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Tema 1. Origeny concepto de Cultura.

1.-

N
1

El diccionario de la Real Academia Espafiola diefe el concepto de cultura como:

a) Conjunto de conocimientos que permite a algdesarrollar su juicio critico.

b) Conjunto de conocimientos que permite a unaucmaad interpretar correctamente las
claves de la existencia.

c) Conjunto de conocimientos que facilita a lodividluos de una comunidad la convivencia
civica ciudadana.

d) Conjunto de conocimientos que ayudan a losviddos a desarrollar sus capacidades
intelectuales.

.- Definicion de cultura segun la UNESCO:

a) La cultura puede considerarse como el conjdetdos rasgos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caraaaruna sociedad o grupo social.

b) El resultado de cultivar los conocimientos hnosa sobre todo aquellos que tienen que ver
con las Bellas Artes, la Literatura, la Poesid,egltro.

c) La cultura es una construccion teérica a pddlrcomportamiento de los individuos de un
grupo.

d) La cultura se entiende como el conocimientouadbtp que las personas utilizan para
expresar su experiencia y generar comportamientos.

"Aquel todo complejo que incluye el conocimiert, las ciencias, el arte, la moral, el
derecho, las costumbres y cualquiera otros habitog capacidades adquiridas por el
hombre en cuanto miembro de la sociedad". ¢A qué @&opdlogo corresponde esta
definicion de cultura?

a) Edward B Taylor.

b) Alfred Kroeber.

c) Franz Boas.

d) Theodora Kroeber.

La palabra cultura proviene del término latino:
a) Calere.
b) Currer.
c) Colere.
d) Civitas.

¢ A partir de qué siglo surge la cultura como ugoncepto central de la antropologia?
a) XVIL.

b) XVIII.

c) XIX.

d) XX.

Cultura y civilizacién son términos:
a) Sinoénimos.

b) Diferentes.

c) Equiparables.

d) Significan exactamente lo mismo.
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7.- ¢ La cultura puede crecer y existir sin que reda en una civilizacion formal?
a) No puede.
b) Depende del tipo de civilizacion.
c) Sipuede.
d) Depende del grado de desarrollo de la civii@ac

8.- ¢ Puede una civilizacion crecer y existir sin @lemento de la cultura?
a) No puede.
b) Si puede.
c) Depende del grado de desarrollo cultural.
d) Depende del tipo de cultura.

9.- La atencion de la cultura desde el &mbito antfmlogico pone mas énfasis en:
a) El saber colectivo y distintivo de todos losaps sociales.
b) El conjunto de las nociones intelectuales dardividuos.
c) En el conocimiento colectivo adquirido medidoteprocesos educativos.
d) En la reconstruccion de la historia generdadeumanidad.

10.- El concepto multicultural hace referencia a:
a) La existencia de varias culturas diferentegreantorno geografico.
b) La relacién e intercambio entre diversas cakur
c) Lainterconexidn cultural a escala planetaria.
d) La unidn de raices culturales diversas.

11.- El término interculturalidad hace referencia a
a) Reconocimiento y valoracion de cada una deulsras existentes en un marco de igualdad.
b) La existencia de barreras culturales parafienda de las singularidades de cada cultura.
c) Un concepto filosofico que se esfuerza por resfio las identidades culturales de cada
sociedad humana.
d) Un concepto filoséfico que se esfuerza porrcpeayectos que desarrollen un vivo interés
por la conservacion de culturas minoritarias.

12.- El término transculturalidad hace referencia a
a) Procesos de alejamiento y separacion entngraslt
b) Procesos de acercamiento entre culturas dissen
c) Defensa de las singularidades culturales ddkatas por una determinada sociedad
humana.
d) Movimientos culturales que desarrollan actuaesoen contra de la globalizacion.

13.- ¢ Qué se entiende por etnocentrismo?

a) El sentimiento o creencia, que tienen lasrdesti personas de estar en posesion de la mejor
cultura de entre los existentes en el mundo.

b) El sentimiento o creencia, que tienen las miissi personas de que la cultura a la que
pertenecen es el resultado del mestizaje cultural.

c) El sentimiento o creencia, que tienen las riss$i personas de que la cultura es un hecho
global que forma parte de la condicion humana.

d) El sentimiento o creencia, que tienen lasriiass$i personas de que no existe ninguna cultura
superior a otra.
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14.- ¢ Qué se entiende por enculturacién?
a) El proceso por el cual un individuo se apaedod valores adquiridos dentro de su entorno
cultural.
b) Aquellos proyectos culturales cuyo objetivoaesrcar las bellas artes a ciudadanos de una
determinada comunidad.
c) El proceso por el que el ser humano se cuéturiz
d) El proceso por el cual la persona se integmatiencultura.

15.- ¢ Qué se entiende por aculturacién?
a) Recepcidn y asimilacion de elementos culturdéesn grupo humano por parte de otro.
b) Desapego de los valores culturales presentaaa&determinada sociedad.
c) Aquellos elementos culturales pertenecientagddanominada subcultura.
d) El acercamiento a los valores culturales pedemtes a la denominada cultura popular.

16.- ¢ Qué se entiende por inculturacion?
a) Aquellos procesos culturales que conducerubatgtura.

b) Proceso de integracion de un individuo o deyuupo, en la cultura y en la sociedad en los
que entra en contacto.

c) Proceso por el cual se van perdiendo los valordturales presentes en una determina
sociedad.

d) Aquellos valores culturales presentes en laalde masas.

17.- ¢ Qué se entiende por transculturacién?
a) Recepcion por un pueblo o grupo social de ferme cultura procedentes de otro, que
sustituyen de un modo mas o menos completo a dgsasr
b) Reafirmacion de las identidades culturalesrdedeterminada sociedad
c) Elintercambio de valores culturales preseatesulturas de sociedades diferentes

d) La puesta en valor de determinados conocinsewittcculados a la denominada cultura de
élite

18.- Por cultura underground entendemos:

a) Movimientos culturales en defensa de las castwstablecidas en sociedades con notables
avances tecnolégicos.

b) Movimiento contraculturales alternativos audtura oficial.

c) Movimientos artisticos defensores de la api@ade las nuevas tecnologias a la cultura.
d) Movimiento artistico vinculado a la renovacamlas Artes Plasticas.

19.- ¢ Qué entendemos por cibercultura?

a) La cultura que surge de la utilizacion de lagvas tecnologias de la informacion y
comunicacion.

b) Movimiento cultural que reivindica un alejantiele la cultura de las nuevas tecnologias.

c) Movimiento cultural que reivindica la entrada lds nuevas tecnologias en el ambito de la
dramaturgia.

d) Movimiento cultural que reivindica la desapgnicdel libro clasico y la utilizacion del libro
electrénico.
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20.- ¢, Qué entendemos por cultura de masas?

a) Aquellas manifestaciones culturales que, p@r aracteristicas o forma de produccion,
pueden ser asimiladas por una gran cantidad dernzers

b) Aquellas manifestaciones culturales que no sirede los medios de comunicacion ni de
las nuevas tecnologias de la informacién paraidlalggran puablico.

c) Aquella, cuyo concepto fue desarrollado en gamurante el periodo de la llustracion.

d) Aquella cultura, caracterizada por su idedilokrtad, desarrollada durante la segunda mitad
del siglo XX en los paises de la érbita comunista.

21.- La cultura de masas se sustenta en tres pilarelaves:
a) La sociedad de consumo, la cultura comerdilpublicidad.
b) La antiglobalizacion, la cultura popular y taxiedades comunistas.
c) Las sociedades urbanas, la publicidad y lasrad de élite.
d) Las sociedades mediatizadas por planteamieigkesliogicos de caracter marxista, la
publicidad y el dirigismo cultural.

22.- ¢ Qué aspectos de la cultura abarca la cultugopular?
a) El folklore, el mito, la fabula.
b) La mdusica clésica, el arte, la leyenda.
c) la artesania, la literatura de ensayo, eldedésico.
d) Laleyenda, el cine, la opereta.

23.- La Etnologia es la ciencia que estudia:
a) Las causas y razones de las costumbres yitnaelcde los pueblos.
b) La cultura global de la especie humana.
c) La cultura material de la especie humana.
d) Elfolklore de los pueblos primitivos.

24.- ¢ Qué entendemos por cultura urbana?
a) La manera de expresarse que presentan losidindés que se desenvuelven en una
determinada ciudad.
b) Lairrupcion de formas de expresion vinculaaldess subculturas urbanas.
c) El consumo a gran escala de la cultura enilasdes de mayor poblacion.
d) El consumo cultural derivado de las creacioadssticas mas elitistas surgidas en las
ciudades.

25.- ¢ Qué es la etnografia?
a) El estudio descriptivo de las costumbres yidrades de los pueblos.
b) Un método de investigacion sobre las culturamipivas.
c) Un método basado en procedimientos de integramiltural en las sociedades aborigenes.
d) Todas son correctas.
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Tema 2. Modelos de Politica Cultural.

26.- Vidal-Beneyto, sociologo, politdlogo y filosof estable una clasificacion considerada ya
clasica, en la que distingue tres tipos de politicaultural en funcion de los fines que
persigue. Estos son:

a) Mecenazgo, democratizacion de la cultura, deme@ccultural.
b) Mental, estructural, simbdlica.

c) Topica, histérica, local.

d) Democrética, innovadora, configurativa.

27.- Segun Vidal-Beneyto en las politicas culturadese produce la coexistencia de tres ambitos
culturales distintos, ¢ cuales son?
a) La enculturacion, la transculturacion, la itgxacion.
b) La cultura cultivada, la cultura popular, ldteta de masas.
c) La cultura civilizada, la cultura primitiva, ¢altura analfabeta.
d) La cultura universal, la cultura total, la cu#t particular.

28.- La Declaracion de Friburgo de 7 de mayo de 20@n su articulo 11 establece:

a) Que los Estados impulsaran politicas culturgles satisfagan las necesidades de ocio y
tiempo libre de la sociedad.

b) Respetar, proteger y satisfacer los derechiestades enunciados en dicha declaracion, en
condiciones de igualdad, y consagrar el maximoedersos disponibles para asegurar su
pleno ejercicio.

c) Fomentar por parte de los Estados politicasu@lkés contrarias a la integracion y
multiculturalidad, respetando y potenciando pagicculturales que fomenten las
singularidades y las identidades de los pueblos.

d) La busqueda de politicas culturales encaminabl&smento de los valores propios de una
nacion determinada.

29.- ¢, Qué tres elementos consideras que legitimandccion publica en la cultura?
a) El desarrollo, la transversalidad, la participa.
b) El gusto por las bellas artes, las humanidgdaslta cultura.
c) La critica social, la libertad, la identidad.
d) Laindustria cultural, el conocimiento, el patwnio.

30.- En el informe elaborado en la Comision Mundiatle Cultura y Desarrollo, conocido como
informe Pérez de Cuéllar, las politicas culturale@ublicas, se articulan en torno a cuatro
principios esenciales:

a) ldentidad, democracia, participacion, desanroll
b) Valor, derecho, responsabilidad, oportunidad.
c) Libertad, democratizacion, igualdad, implicacio
d) Accion, legitimacion, memoria, equidad.

31.- El papel del Estado como promotor e impulsorelpoliticas culturales se justifica en base
a:
a) La necesidad de corregir los desequilibriosgpresra el mercado.
b) La existencia de derechos culturales.
c) La necesidad de dar respuesta a la demandzaadenlas sociedades contemporaneas.

d) Larespuesta a)y b) son correctas.
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32.- Desde un enfoque ideoldgico, ¢ qué formas puadmloptar las politicas culturales?
a) Liberalismo cultural.
b) Neo evolucionismo cultural.
c) Cultura eco funcionalista.
d) Cultura estructuralista.

33.- Las politicas culturales surgen y se desarrath en base a algunos grandes principios,
entre los que se encuentran:
a) Necesidad de preservar el patrimonio coleata/garacter cultural, histérico o natural.
b) Necesidad de eliminar identidades culturalesalistas en ase a la busqueda de una cultura
comun y universal.
c) El valor estratégico de la cultura como difuderestandares simbdélicos y comunicativos.
d) Larespuesta a) y c) son correctas.

34.- A pesar de la existencia de numerosisimos peglentes y excepciones, ¢a partir de qué
momento se puede hablar de politicas publicas pata cultura en sentido estricto?
a) Siglo XVIIL.
b) Siglo XIX.
c) Siglo XX.
d) Siglo XXI.

35.- El concepto "desarrollo cultural” fue formulado por primera vez en:
a) La Conferencia Internacional sobre aspectdgun®nales, administrativos y financieros de
las politicas culturales organizada por la UNES@Q®enecia 1970.
b) La Declaracion de Friburgo sobre Derechos Caiks.
c) El Encuentro Internacional de Derechos Culag@ae Helsinki (1994).
d) Larespuesta b) y c) son correctas.

36.- Las politicas culturales se articulan en base
a) La garantia juridica de la libertad de creagidalel acceso de todos a participar en la vida
cultural.
b) La atencién a las formas de expresion culpedienecientes al ambito de la alta cultura.
c) La pobre y escasa dimension economica de faraul
d) Larespuesta b)y c) son correctas.

37.- ¢, Cual es el fundamento de la politica cultural
a) Garantizar el acceso de todos a la alta cultura
b) Garantizar el desarrollo econdémico de la s@degitravés de la accion cultural.
c) Fomentar la industria cultural como instrumesiéayeneracion de riqueza.
d) El reconocimiento del derecho a la cultura,ando como base la Declaracion Universal de
los Derechos Humanos y de la Constitucion Espai®[E978.

38.- Las politicas culturales, a través de la acteg@n de las administraciones publicas, se
justifican, entre otros, en base a:
a) La relevancia de la cultura como patrimoniectvo.
b) La escasa relevancia economica de la cultural @roducto Interior Bruto (P..B.) de un
pais.
c) La necesidad de trasmitir valores presentda alta cultura y en la literatura.
d) La respuesta b) y c) son correctas.
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39.- ¢ Qué pais europeo sera el primero en crear WMinisterio de Asuntos Culturales tras la
Segunda Guerra Mundial?
a) Alemania.
b) Holanda.
c) Bélgica.
d) Francia.

40.- Al acabar la Segunda Guerra Mundial, aparecereescena lo que entonces ya se llama
"politica cultural”, y que es consecuencia de:
a) Los procesos de colonizacion.
b) La presencia de los nuevos gobiernos neo-lieien Europa.
c) Las demandas de bienestar de las capas medias.
d) La inexistencia en el mercado artistico denlesvos medios de difusién y reproduccién de
las creaciones culturales.

41.- Por democratizacion de la cultura entendemod principio de acercar esta ultima a todo
el mundo y de descentralizarlo tanto a través de ldispersion de los equipamientos como
de los canales de difusion. ¢ A partir de qué momemhistorico comenzara a aplicarse por
los Estados este principio?

a) A la par que los movimientos vanguardistas.
b) Tras la Primera Guerra Mundial.

c) Tras la Segunda Guerra Mundial.

d) A partir de mayo del 68.

42.- ¢ Qué principios deben estar siempre presentea las politicas culturales ejercidas desde
el Estado?
a) La uniformidad cultural.
b) La neutralidad cultural.
c) La disparidad cultural.
d) La divergencia.

43.- ¢ En qué momento historico aparece un movimiemde renovacion cultural que constituye
lo que se suele denominar "democracia cultural"?
a) El movimiento surrealista.
b) El movimiento ultraista.
c) El mayo francés del 68.
d) El movimiento futurista italiano.

44.- Entre los rasgos principales de la "democracieultural” se encuentra:
a) La busqueda de estrategias adecuadas paraaliahipublico elitista.
b) Compromiso mayor en el fomento del asociaciooiy de la participacion.
c) Proteccion unicamente a las formas tradiciangleopulares de la cultura.
d) Integracién de la accién cultural en los proide medioambientales.

45.- El sector publico de la cultura tiene como furiones, entre otras:
a) Intervenir en los sectores econdmicamente m@gigios y en los territorios y publicos
culturalmente activos.
b) Garantizar la prestacion publica de los sewvsgici
¢) Inhibirse en las iniciativas de otros agentésicales.
d) Ser el maximo exponente de participacion enda social.
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46.- Teixeira Coelho (2009) ofrece una clasificacidde las politicas culturales en base a la

perspectiva ideoldgica. Las formas que pueden adaptlas politicas culturales publicas
desde el enfoque ideoldgico son:

a) Dirigismo cultural, liberalismo cultural y deoratizacion de la cultura.

b) Identidad cultural, cultura elitista y demo&ation de la cultura.

c) Mecenazgo, democratizacion de la cultura, deaote cultural.

d) Neutralidad cultural, disparidad cultural, demadizacién de la cultura.

47.- Segun la UNESCO, el Estado interviene, entréros sectores, en la industria cultural con

el fin de incentivar la produccién local y el contol a fin de evitar posiciones monopolistas.
¢En qué ambito?

a) La industria editorial.

b) El patrimonio artistico.

c) La creacion de Museos Publicos.

d) La creacion de Bibliotecas Publicas.

48.- ¢ En que pais de Europa se constituye el modelentralista e intervencionista como eje de

la politica cultural?
a) Bélgica.

b) Inglaterra.

c) Francia.

d) Holanda.

49.- En Espafa el primer Ministerio de Cultura se ea en:

a) 1931.
b) 1954.
c) 1968.
d) 1977.

50.- En el ambito de sus competencias, las diputanes provinciales pueden legislar sobre los

siguientes ejes de politicas culturales:

a) Propiedad intelectual.

b) Patrimonio historico provincial.

c) Expoliacion de yacimientos arqueoldgicos prowfes.
d) No tiene competencias legislativas.

V.18.04.17 Pagina 10



Monitor/a Cultura

Tema 3. Legislacion Esparfiola en materia de cultura.

51.- La Constitucion Espafiola de 1978 reconoce eatrotros derechos y libertades de los
ciudadanos:
a) El desarrollo de la cultura individual.
b) El desarrollo de la cultura de los pueblos.
c) El acceso a la cultura.
d) La cultura no se considera un derecho.

52.- El fomento de la cultura, de la investigaciog, en su caso, de la ensefianza de la lengua de
la comunidad autonoma es una competencia definida €ué norma.
a) Los Estatutos de Autonomia.
b) La Constitucion Espafiola.
c) LaLey 16/1985 de Patrimonio Historico Espafiol.
d) La Ley 50/2002 de Fundaciones.

53.- Segun la Ley 49/2002, de 23 de diciembre, d&gmmen fiscal de las entidades sin fines
lucrativos y de los incentivos fiscales al mecenazguna entidad sin fines lucrativos:
a) Define y persigue intereses propios de su@bjet
b) Define y persigue objetivos contra el ternmas
c) Persigue fines de interés general como la dafde los derechos humanos.
d) Las que destinan un 50 % de sus rentas anles fjue les son propios.

54.- ¢Qué tipo de donativos se consideran deducibleuando se realizan a favor de entidades

sin animo de lucro?

a) Bienes culturales con una antigiiedad supet@0aaios.

b) Bienes que formen parte del Patrimonio HistEspanol, que estén inscritos en el registro
general de bienes de interés cultural o incluidoglenventario general a que se refiere la
Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio HistérEspariol.

c) Donativos dinerarios siempre que no exceda®@éb del presupuesto anual de la entidad.

d) Larespuesta a)y c) son correctas.

55.- Las organizaciones constituidas sin fin de luz que, por voluntad de sus creadores, tienen
afectado de modo duradero su patrimonio a la realaxion de fines de interés general se
denominan:

a) Asociaciones sin animo de lucro.
b) Fundaciones.

c) Agencias Publicas.

d) Patronatos.

56.- La dotacion, para crear una fundacion ha de seadecuada y suficiente para el
cumplimiento de los fines fundacionales. Sergsumird suficiente la dotacion cuyo valor
econdmico alcance:

a) 50.000 euros.

b) 30.000 euros.

c) No se requiere ninguna dotacion minima.
d) Se determina a criterio del fundador.
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57.- ¢ Cudles de las siguientes circunstancias puad&r causa de extincion de una Fundaciéon?
a) Cuando expire el plazo por el que fue consigtui
b) Cuando se hubiese realizado integramente &irichacional.
c) Cuando concurra cualquier otra causa gt@vien el acto constitutivo o en los
Estatutos.
d) Larespuesta a), b), y ¢) son correctas.

58.- El premio de Cine y Audiovisuales «José Val H®mar» forma parte de:
a) Los Premios Andalucia de Cultura.
b) Los Premios Andalucia de Cine.
c) Los Premios Nacionales de Cultura.
d) No existe premio con esa denominacion.

59.- ¢Qué disposicion del Ministerio de Cultura cre@ la Comision Administradora del Fondo
de Ayuda a las Bellas Artes?
a) Orden CUL/1523/2007.
b) Orden CUL/2834/2009.
c) ECD/2784/2015.
d) Orden CUL/382/2009.

60.- ¢ En qué afo se firmo el Instrumento de ratificion del Convenio para la proteccion de
los Bienes Culturales en caso de conflicto armado?
a) 1970.
b) 1972.
c) 1953.
d) 1954.

61.- ¢ En qué afno y en que ciudad se firmé el Comie para la salvaguardia del Patrimonio
cultural que ratifico posteriormente Espafia?
a) En el afio 2003, en Paris.
b) En el afio 2006, en Paris.
c) En el afio 2007, en Roma.
d) Espafa no ha ratificado este convenio.

62.- De acuerdo con lo establecido en el articul® 2lel Real Decreto 1084/2015, de 4 de
diciembre, la concesion de las ayudas generales glextivas para la produccion de
largometrajes sobre proyecto, esta condicionada aug:

a) Los proyectos acrediten su caracter cultural.

b) EIl guion sea adaptacion de una obra literaga)pstente.
c) Permita un mejor conocimiento de la diversidaldural.
d) Se dirija especificamente a un publico infamfiivenil.

63.- Las funciones de la Filmoteca Espafiola estaefihidas en:
a) El Decreto 7/1997, de 10 de enero.
b) El Real Decreto 7/1997, de 10 de enero.
c) El Real Decreto 27/1997, de 10 de enero.
d) El Real Decreto 7/1997, de 20 de enero.
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64.- ¢ Forman parte del Sistema Bibliotecario Espafidos sistemas bibliotecarios autonémicos,

provinciales y locales?

a) Si, todos.

b) Si, en funcién de las relaciones de coopenduasadas en el principio de voluntariedad que
se establezca.

c) No.

d) Si, en funcion de las relaciones de cooperaui@adas en el principio de voluntariedad que
se establezca, y sin perjuicio de la aplicaciosuleespectiva normativa.

65.- ¢ Qué libros quedan excluidos del precio fijo?
a) Los libros usados.
b) Los libros antiguos.
c) Los libros de ediciones agotadas.
d) Todas son correctas.

66.- ¢Qué organismo coordina y asesora a nivel estiasobre accesibilidad a la red,
digitalizaciéon de las colecciones, y preservaddle colecciones, consideradas materiales
culturales?

a) La Biblioteca Nacional.

b) La Comision Espariola sobre Bibliotecas Diggale

c) La Comision Espafiola sobre la DigitalizaciérlayAccesibilidad en linea del material
cultural y la conservacion digital.

d) La Entidad Publica Empresarial «red.es».

67.- ¢, Qué organismo o institucién es competente @acrear y gestionar el Registro General de
Bienes de Interés Cultural?
a) Cada Comunidad autbnoma gestiona el suyo.
b) El Estado para los bienes que establece laled3atrimonio Historico 16/1985.
c) Las Comunidades Autonomas respecto de losantes bienes declarados de interés
cultural que no gestione el estado.
d) La respuesta b) y c) son correctas.

68.- ¢Qué organismo asesora al Ministerio de Cultar en materia de descripcion de
documentos de archivos?
a) La Comisién de Normas Espafiolas Descripciomigistica.
b) La Comision Superior de Archivos.
c) EL Archivo Histérico Nacional.
d) La Comision Superior de Valoracion.

69.- ¢ Es necesaria la tarjeta nacional de investidar para acceder a archivos estatales?
a) Si, en base al Decreto 1969/1999.
b) No, el Decreto 1969/1999 exime de su uso.
c) No, el Real Decreto 1266/2006, de 8 de novrermdteroga el Real Decreto 1969/1999.
d) Ninguna respuesta es correcta.

70.- ¢ Qué archivo desarrolla y sustenta al Archiv@eneral de la Guerra Civil?
a) El Archivo General de la Administracion.
b) La Comision de Memoria Historica.
c) El Centro Documental de Memoria Histdrica.
d) El Archivo General de la Guerra Civil no existe
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71.- Forman parte del Patrimonio Documental de Andiicia:
a) Los documentos producidos por persona fisigaridica privada tengan una antigiiedad
igual o superior a cien afos.
b) Cualesquiera documentos de valor relevanteagige considere.
c) Los documentos con mas de 40 afios procedeatpsrdonas juridicas privadas de caracter
religioso, politico, sindical, cultural, educatigacon fines sociales.
d) Larespuesta a), b) y c) son correctas.

72.- La Subdireccion General de Promocion de Indusas Culturales y Mecenazgo, se encarga
de:
a) El disefio de las politicas de promocion déndsstrias culturales.
b) EIl establecimiento y la gestion, en su casbr@gmen de subvenciones y ayudas que no
sean competencia especifica de otro érgano dicectiv
c) La clasificacion de las industrias culturales.
d) Larespuesta a) y c) son correctas.

73.- ¢ Qué instrumento tiene como base las pautasrpaestablecer relaciones en materia de
industrias culturales con otras administraciones ycon organismos internacionales,
especialmente con la Union Europea?

a) El Informe de buenas practicas sobre sectoilagrales y creativos.

b) EIl Informe de buenas practicas sobre las terealizacion de los sectores culturales.

c) El Informe de buenas practicas sobre las eglicg de apoyo a la externalizacion de los
sectores culturales y creativos.

d) No existe ningun documento.

74.- ;Qué es FOrmARTE?
a) Ayudas para creadores.
b) Becas de formacidon y especializacion en mateti& la competencia de las instituciones
culturales.
c) Becas de formacion y especializacion en matelésartes plasticas.
d) Ayudas para impulsar galeria de arte.

75.- ¢ Cudl de las siguientes instituciones forma pa del Instituto de Espafa?
a) Real Academia Nacional de Farmacia.
b) Real Academia de la Historia.
c) Real Academia de Ciencias Morales y Politicas.
d) Larespuesta a), b) y c) son correctas.
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Tema 4. Gestion de proyectos culturales desde ladnainistraciones publicas.

76.- Completar la siguiente definicion. "La gestioncultural es la actividad destinada a
promover, disefar y realizar proyectos culturales..”
a) Desde el ambito privado.
b) Desde el ambito politico.
c) Por los profesionales de la cultura.
d) Desde cualquier ambito.

77.- Segun Pedro A. Vives, la gestion cultural oparsobre tres planos diferentes de la vida
social, politica, econdmica e intelectual. Dichodgmos son:
a) Territorial, por sectores e infraestructural.
b) Cultural, politico y econémico.
c) Territorial, politico y econémico.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

78.- ¢ Quién define la gestion cultural como el "cqanto de estrategias utilizadas para facilitar
un adecuado acceso al patrimonio cultural por partele la sociedad"?
a) Pedro A. Vives.
b) Ignacio Trujillo Barraquero.
c) Jorge Melguizo.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

79.- ¢ En qué afo desarrolla la Junta de Andaluciaigprimer Plan Estratégico para la Cultura
en Andalucia?
a) En 2000.
b) En 2007.
c) En2011.
d) En 2017.

80.- ¢ Cudles son las razones para iniciar un plasteatégico cultural?
a) Innovacion y corresponsabilidad.
b) Prospectiva, desarrollo y marketing territorial
c) Politicas y culturales.
d) Laa)ylab)son correctas.

81.- El Plan de Intervencion del Patrimonio Histérco de Castilla y Ledn fue realizado por:
a) Una empresa externa.
b) EIl Servicio de Planificacion y Estudios deuath de Castilla y Leon.
c) El propio Servicio de Patrimonio junto con wmapresa externa.
d) Todas las anteriores son falsas.

82.- Sintéticamente, podemos decir que los procesies planificacion cultural se componen de
dos fases y en el siguiente orden:
a) Diagnéstico y plan de accion.
b) Estudio de mercado y plan de accion.
c) Estudio de mercado y diagnéstico.
d) Analisis de la situacion presente de la culjuestudio de mercado.
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83.- Un diagnéstico de la cultura consiste en:
a) Establecer las estrategias y acciones de faetutm territorio en cuestion.
b) Realizar un plan de accion.
c) Realizar un analisis de la situacion cultuealid territorio en cuestion.
d) Todas las anteriores son falsas.

84.- Una de las trabas a la planificacién estratéga cultural es la falta de corresponsabilidad,
éaqué se refiere?
a) A los cambios politicos de un gobierno, ya lgugplanificado durante una legislatura puede
abandonarse en la siguiente.
b) A lafalta de liderazgo en un proyecto.
c) A lafalta de implicacion de todos los grupositicos.
d) Todas son correctas.

85.- ¢ Cual fue la causa del fracaso del proyecto ZTERCOST, impulsado por el Consorcio
de las comarcas Centrales Valencianas?
a) La falta de corresponsabilidad.
b) La falta de liderazgo.
c) La falta de presupuesto.
d) Todas son correctas.

86.- Las politicas culturales se han centrado germmente en los ambitos sectoriales
tradicionales: artes plasticas, artes escénicas, ctara, patrimonio, fiestas y cultura
popular. ¢ Qué otros temas estan siendo considerades las politicas culturales?

a) Turismo cultural.

b) Industrias culturales.
c) Cultura de proximidad.
d) Todas son correctas.

87.- ¢ Cual de las siguientes afirmaciones es falda® Agenda 21 de la cultura:
a) Significa una gran aportacién a los procesda géanificacion estratégica.
b) Desarrolla el concepto de planificacion hatesti
c) Se centra en los conceptos de democracia yatatimacion cultural.
d) No se centra en la gobernanza, la sosteniditida economia.

88.- ¢ Cudl es el primer programa publico de apoyo eamprendedores de la industria creativo-
cultural andaluza?
a) Proyecto Concercost.
b) Proyecto Lunar.
c) PECA.
d) Agenda 21.

89.- ¢, Quién impulsé el Proyecto Lunar en 20067
a) El Ayuntamiento de Sevilla.
b) La Consejeria de Cultura de la Junta de Andluc
c) La Consejeria de Innovacion, Ciencia y Empdesk Junta de Andalucia.
d) La Consejeria de Educacion de la Junta de Aol
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90.- ¢, Cuél de los siguientes proyectos culturales se desarrolla en la provincia de Cérdoba?
a) APTITUDES.
b) DMENCIA.
c) SCARPIA.
d) ESPARTINAS, ciudad de la poesia.

91.- En el panorama cultural espafiol el liderazgoreel impulso de un proceso de planificacion
estratégica suele estar en manos:
a) De la administracion publica.
b) De las fundaciones y asociaciones.
c) Privadas.
d) De la administracion local.

92.- ¢, Como se denomina el sucesor del Plan EstratagGeneral 2012-2015 de la Secretaria de
Estado de Cultura?
a) PEGC 2016-2020.
b) Plan Cultura 2020.
c) Plan Estratégico General 2016-2020 de la Setaade Estado de Cultura.
d) Plan Nueva Cultura 2020.

93.- Respecto al Plan Cultura 2020, ¢ cual de laggientes afirmaciones es falsa?
a) Incluye medidas que vayan a iniciarse exnovartda la presente legislatura.
b) Incluye proyectos ya iniciados pero no acabados
c) Incluye proyectos no iniciados en el plan aatgoero que deben seguir formando parte de
los objetivos.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

94.- En cuanto a las caracteristicas que presentafan Cultura 2020, ¢cual de las siguientes

afirmaciones es falsa?

a) Para su elaboracion se han tenido en cuentBrigsosiciones No de Ley de los grupos
parlamentarios.

b) Es el sucesor del Plan Estratégico General-2018.

c) Su elaboracion ha seguido los criterios desprarencia.

d) Es un plan muy ambicioso y algunos de sus ptogeno seran viables porque no se han
tenido en cuenta los criterios presupuestarios.

95.- Tras varios afios de desarrollo del programa Iniarte, en el afio 2013 se reconducen los
objetivos al apoyo:
a) De la creacion joven en Andalucia.
b) De las industrias del libro de Andalucia.
c) Del sector del audiovisual de Andalucia.
d) Todas son correctas.

96.- ¢ En qué afo surge el programa Iniciarte de ldunta de Andalucia?
a) En 2006.
b) En 2010.
c) En 2013.
d) En 2016.
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97.- El programa Iniciarte surge como apoyo:
a) Al patrimonio historico-artistico.
b) A la creaciéon contemporanea y al tejido derdsstrias culturales de Andalucia.
c) A las exposiciones itinerantes locales.
d) Alos jévenes musicos de nuestra comunidad.
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Tema 5. Equipamientos técnicos de espacios escénigaecintos culturales.

98.- Las piezas que en el extremo de los telonesynpimientos se doblan hacia el espectador
se denominan:
a) Bambalinas.
b) Aforo.
c) Atreceria.
d) Aletillas.

99.- El espacio escénico delimitado, por el quemlblico ve la escena, se denomina:
a) Bambalinas.
b) Arco del proscenio.
c) Anfiteatro.
d) Bambalinon.

100.- La franja de tela que cuelga de una lado arot del escenario en la parte alta, para
impedir que se vean los focos o para figurar la p&e superior de la decoracion se
denomina:

a) Bambalinas.
b) Bambalinon.
c) Aletillas.

d) Teldn de boca.

101.- ;Qué es un bambalin6n?
a) Las piezas que en el extremo de los telonempimientos se doblan hacia el espectador.
b) Cortina que esta suspendida de un riel, fornpatados pafios y se abre y cierra por el
centro.
c) Una bambalina grande que forma como una segemd@cadura que reduce el hueco del
escenario.
d) Ninguna de las anteriores.

102.- Los decorados laterales del escenario, donlde actores aguardan su entrada a escena se
denomina:
a) Bastidor.
b) Candilejas.
c) Bambalinas.
d) Céamara.

103.- Las divisiones del escenario en forma de fr@s, entre dos piezas del decorado se
denominan:
a) Calles.
b) Cajas.
c) Céamaras.
d) Cuadros.

104.- Las zonas transversales del escenario, a cad® de las cuales corresponde una unidad
de iluminacion, se denomina:
a) Calles.
b) Cajas.
c) Céamaras.
d) Cuadros.

V.18.04.17 Pagina 19



Monitor/a Cultura

105.- Las cortinas estrechas laterales para ocultda forma de la caja o los bastidores se
denomina:
a) Bambalinas.
b) Bambalinon.
c) Camillas.
d) Aletillas.

106.- £ Qué es la escenotécnica?

a) Los bocetos, dibujos y realizacion de los deaos por la persona que crea la escena para
una representacion teatral.

b) Todo cuanto contribuye a la creacion del espedd: el decorado, la iluminacién, los
movimientos, la mecanica, el amueblamiento y laoizacion.

c) El entarimado donde se representa la obrajidas las zonas adyacentes hasta los muros
permanentes de los laterales y el fondo del esicenar

d) Todas son correctas.

107.- En un espacio escénico, las baterias de fqcde distintos colores, orientaciones e
intensidades que se cuelgan de la parrilla se denoman:
a) Diablas.
b) Paellas.
c) Reflectores.
d) Proyectores.

108.- Las siguientes caracteristicas de un espaeiscénico: capacidad entre 500-1500 butacas,
programacion institucional de mediano y gran formab, asi como autores, directores y
actores de reconocido prestigio. ¢A qué tipo de empo se refiere?

a) Teatros publicos.

b) Teatros comerciales.
c) Sala publica.

d) Sala alternativa.

109.- Las siguientes caracteristicas de un espaeiscénico: capacidad entre 800-1500 butacas,
busca maximizar beneficios, asi como autores, dirieces y actores de reconocido prestigio.
¢A qué tipo de espacio se refiere?

a) Teatros publicos.

b) Teatros comerciales.
c) Sala publica.

d) Sala alternativa.

110.- Las siguientes caracteristicas de un espadscénico: capacidad de menos de 500
espectadores, programacion ecléctica, poco definidaasi como ubicacion en centros
culturales, civicos, educativos...¢A qué tipo depeio se refiere?

a) Teatros publicos.

b) Teatros comerciales.
c) Sala publica.

d) Sala alternativa.

111.- Las siguientes caracteristicas de un espadscénico: capacidad de menos de 250
espectadores, autores y programa innovadores, bustadiferenciacion y la identificacion
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con un publico, se basa en un proyecto artistico fieido y diferencial. ¢A qué tipo de
espacio se refiere?

a) Teatros publicos.

b) Teatros comerciales.

c) Sala publica.

d) Sala alternativa.

112.- Espacio que permite la realizacion de montageescénicos u otros actos que no requieren
infraestructuras estables. No disponen de caja estiéa ni de un sistema fijo de acogida del
publico. ¢ A qué tipo de equipamiento cultural correponde dicha descripcion?

a) Teatro.

b) Sala polivalente.

c) Centro cultural.

d) Todas son correctas.

113.- ¢Qué tipo de equipamiento cultural tiene lasiguientes areas basicas? Area de entrada,
de direccién y administracién, el espacio de la salbar y almacén.
a) Teatro.
b) Sala polivalente.
c) Centro cultural.
d) Todas son correctas.

114.- Institucién que alberga un conjunto de bienesulturales muebles sobre uno o0 mas temas
con el fin de conservar, documentar, estudiar y diindirlos a partir de un programa de
actuaciéon que busca la participaciéon cultural, ludca y cientifica de los ciudadanos. ¢A qué
tipo de equipamiento cultural corresponde dicha defiicion?

a) Archivo.

b) Biblioteca.

c) Museo.

d) Ninguna de las anteriores.

115.- Las areas basicas de un centro cultural son:

a) Area de entrada, de direccion y administracépacios de talleres, espacios de exposicion,
salas para entidades y sala polivalente.

b) Area de entrada, de direccion y administraciépacios de talleres, espacios de exposicion y
sala polivalente.

c) Area de entrada, biblioteca, espacios politekery de soporte, espacios de direccion y
administracion y espacio de almacén.

d) Area de entrada, de direccion y administracide, exposicion, de difusion, talleres y
almacen.

116.- ¢Qué tipo de equipamiento es aquel que est&afiado como espacio para la creacion,
produccion y difusion de las diferentes ramas de las artessuales?
a) Sala polivalente.
b) Centro cultural.
c) Centro de arte.
d) Museo.
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117.- Las areas basicas de un centro de arte son:

a) Area de entrada, de direccion y administracispacios de talleres, espacios de exposicion,
salas para entidades y sala polivalente.

b) Area de entrada, de direccion y administragiépacios de talleres, espacios de exposicion y
sala polivalente.

c) Area de entrada, biblioteca, espacios polivakery de soporte, espacios de direccion y
administracion y espacio dénacén.

d) Area de entrada, de direccion y administracide, exposicion, de difusion, talleres y
almaceén.

118.- ¢ Cuantos tipos de equipamientos para teatr@ap?
a) Dos.
b) Cuatro.
c) Seis.
d) Ocho.

119.- ¢ Cudles son las condiciones de confort québdereunir el depdsito de documentos de un
archivo en cuanto a iluminacién general, nivel actigo y ventilacion?
a) 25 Iux, 50 dBA, 0,25 I/s x m2.
b) 150 lux, 50 dBA, 0,25 I/s x m2.
c) 500 lux, 40 dBA, 1 I/s x m2.
d) 500 lux, 40 dBA, 3 I/s x m2.

120.- ¢Cuéles son las condiciones de confort quebdereunir la sala de exposiciones de un
centro de interpretacién en cuanto a iluminacion geeral, nivel acustico y ventilacién?
a) 500 lux, 40 dBA, 1 I/s x m2.
b) 150 lux, 50 dBA, 0,25 I/s x m2.
c) 500 lux, 40 dBA, 4 I/s x m2.
d) 500 lux, 50 dBA, 0,75 I/s x m2.

121.- ¢ Cuales son las condiciones de confort québdeaeunir la sala de exposicién temporal de
un museo en cuanto a iluminacion general, nivel astico y ventilacion?
a) 500 lux, 40 dBA, 4 I/s x m2.
b) 300 lux, 40 dBA, 5 I/s x m2.
c) 200 lux, 50 dBA, 1,5 1/s x m2.
d) 150 lux, 50 dBA, 0,25 I/s x m2.

122.- ¢ Cudles son las condiciones de confort quebdeeunir la sala polivalente de un centro
cultural en cuanto a iluminacion general, nivel acstico y ventilacion?
a) 500 lux, 40 dBA, 4 I/s x m2.
b) 500 lux, 40 dBA, 15 I/s x m2.
c) 200 lux, 50 dBA, 1,5 I/s x m2.
d) 150 lux, 50 dBA, 0,25 I/s x m2.

123.- ¢ Cudles son las condiciones de confort québdereunir la sala infantil de una biblioteca
en cuanto a iluminacién general, nivel acustico yantilacion?
a) 500 lux, 40 dBA, 4 I/s x m2.
b) 500 lux, 40 dBA, 1 I/s x m2.
c) 200 lux, 50 dBA, 1,5 1/s x m2.
d) 150 lux, 50 dBA, 0,25 I/s x m2.

V.18.04.17 Pagina 22



Monitor/a Cultura

Tema 6. Marketing y comunicacion cultural. Nuevas €cnologias aplicadas al
sector cultural.

124.- ¢ Cuales son las etapas a seguir en el disd@aun Plan de Marketing Cultural?
a) 1.-Planificacion de marketing
2.-Implementacion del plan
3.-Control
4.-Diagnéstico
b) 1.-Diagnéstico
2.-Planificacion de marketing
3.-Implementacién del plan
4.-Control
c) 1l1.-Diagndstico
2.-Control
3.-Planificacion de marketing
4.-Implementacion del plan
d) 1.-Planificacion de marketing
2.-Control
3.-Implementacién del plan
4.-Diagnéstico

125.- Para disefiar un Plan de Marketing Cultural hg que hacer un andlisis estratégico. ¢En
gué consiste?
a) En realizar un andlisis riguroso del entornéad@&ganizacion.
b) En desarrollar las estrategias planificadas.
c) Enrealizar un analisis del publico destinatari
d) Todas las anteriores son correctas.

126.- Para considerar un objeto como parte del unérso “Internet of thing” tienen que darse
una serie de condicionantes entre los que se enctran
a) Tener sensores para recopilar la informaciésudentorno.
b) Disponer de conectividad con la red.
c) Tener decision sobre el proceso.
d) Todas La respuesta son correctas.

127.- Cuando hablamos de beacons nos referimos:
a) Sistemas de ventas de entradas a través decinte
b) Pequefios sensores inalambricos que se comupcadispositivos inteligentes que poseen
tecnologia bluetooth.
c) Una unidad de medida para el publico cultural.
d) Ninguna respuesta es correcta.

128.- En la etapa de planificaciéon de marketing dana organizacién cultural, ¢qué tipos de

acciones se han de desarrollar?

a) ldentificacion de objetivos, formulacion de rattgias de marketing, programacién de
acciones y presupuestos.

b) Identificacion de objetivos especificos y ekaimiento de programas detallados de
acciones.

c) Formulacién de estrategias de marketing y sigién de los resultados.

d) Ninguna de las anteriores es correcta.
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129.- ¢ Cuantas variables instrumentales tendremosug tener en cuenta en la planificacién de
marketing cultural?
a) Dos.
b) Cuatro.
c) Seis.
d) Siete.

130.- ¢(Cuél de las siguientes variables instrumenés desempefia un papel predominante
sobre el resto de instrumentos en el entorno cultaf?
a) La comunicacion.
b) El producto cultural.
c) El precio.
d) La distribucion.

131.- ¢(Cudl de las siguientes variables a gestionan la dimensién instrumental de la
planificacion desempefia un papel predominante sobrel resto de instrumentos en el
entorno cultural?

a) Las personas.

b) El entorno fisico.

c) La servuccion.

d) La comunicacion cultural.

132.- Internet, como medio publicitario, tiene lasiguientes ventajas:
a) Baja flexibilidad, bajo coste, impacto inmediat
b) Alta flexibilidad, alto coste, impacto inmeadiat
c) Alta flexibilidad, alta selectividad, bajo cesimpacto inmediato, permite la interactividad,
multimedia.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

133.- Internet, como medio publicitario, tiene lasiguientes desventajas:
a) Alcance socioeconomico limitado, el publico tcoka la exposicion, impacto relativamente
bajo.
b) Impacto muy alto.
c) Alcance socioeconomico ilimitado, el publicontrola la exposicion, impacto relativamente
bajo.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

134.- Entre los instrumentos de las relaciones plbas se encuentran los siguientes:
a) Relaciones con los medios de comunicacion.
b) Patrocinio y mecenazgo.
c) Relaciones con inversores.
d) Todas son ciertas.

135.- Se considerara "personal de venta" en una itigicion cultural a:
a) A las personas que atienden en taquilla.
b) A todo aquél que mantenga contacto con losigagotle la organizacion.
c) A las personas que venden online y en taquilla.
d) Ninguna de las anteriores es cierta.
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136.- Es marketing directo:
a) La publicidad movil (internet maovil).
b) Servicios de mensajeria (SMS/MMS).
c) Videoy TV movil (videostreaming).
d) Todas son ciertas.

137.- Hay tres posibles tipos de mensaje que pueddisefiarse en funcién del beneficio que

proporcione el producto a su consumidor, el mensajeroducto es aquel que:

a) Transmite un mundo alrededor del producto.

b) Cuando el producto en si no motiva tanto comsorésultados que se pueden obtener de su
consumo.

c) Se centran en las propias cualidades del ptodya que su simple presencia motivara al
consumidor.

d) Todas son falsas..

138.- La comunicacion 3.0. introduce al consumidan la organizacién, ello implica que:
a) Le permite formar parte de su equipo, opinap@ner ideas, evaluar.
b) Le permite consultar y recibir informacion.
c) Le permite tener descuentos en la compra dadas.
d) Ello no implica tener ninguna vinculacion.

139.- Segun Kotler et al. (2012) el Marketing 3.0sa tecnologia new wave, que se basa en
cuatro elementos:
a) Los ordenadores, teléfonos moviles, interritja coste, y fuentes abiertas.
b) Los ordenadores, venta online, internet y fax.
c) Los ordenadores, tarjetas de venta, internenya online.
d) Todas son falsas..

140.- El marketing colaborativo a diferencia del meketing tradicional, crea un valor en las
organizaciones culturales vinculado a:
a) Valor en uso, determinado por el cliente.
b) Valor de intercambio, determinado por el praduc
c) Valor del producto, determinado por los creador
d) Ninguna de las anteriores es cierta.

141.- La implementacion del plan de marketing:
a) Es el paso de la planificacion a la acciorelaque se desarrollaran las acciones planificadas.
b) Consiste en medir las acciones desarrolladasalizar los ajustes necesarios para la
siguiente temporada.
c) Consiste en determinar los objetivos generglespecificos de la organizacion para el
periodo marcado.
d) Es el paso de la accion a la evaluacion.

142.- En el modelo de planificacion de las estrateg de marketing en el sector cultural 7+7,
en la etapa de planificacibn de marketing de una ganizacion cultural se han de
desarrollar tres grandes tipos de acciones:

a) Desarrollo de objetivos / toma de decisiormsluacion.

b) Identificacion de objetivos generales y espensf/ planificacion / evaluacion.

c) ldentificacion de objetivos generales y espausf / formulacion de la estrategia de
marketing / establecimiento de programas detallddascciones y presupuestos.

d) Ninguna de las anteriores es cierta.
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143.- Segun el modelo de planificacion de las ediegias de marketing en el sector cultural
7+7, son siete las variables a gestionar en la dinson instrumental de la planificacion,
entre las que se encuentra:

a) Servuccion.

b) La comunicacion.
c) El producto cultural.
d) Todas son ciertas.

144.- Desde la perspectiva de marketing, el produxtcultural aguel que permite satisfacer las
necesidades de:
a) Los consumidores.
b) Los programadores.
c) Consumidores y programadores.
d) Ninguna de las anteriores es cierta.

145.- En el disefio del producto cultural se conog®r producto periférico a:
a) Hace referencia al nacleo del producto.

b) Hace referencia a agquéllos bienes y serviaies de manera complementaria se entregan al

cliente, incrementando asi el valor del producitucai.
c) Es el resultado de la union de los niveles A pyara configurar la experiencia global del

producto cultural.
d) Todas son falsas..

146.- No es una caracteristica de las audioguias:

a) Que permitan realizar guias personalizadasus®os, parques, centros historicos y salas de

arte.

b) Que estén provistas de informacion historiéanica y visual del objeto que esta siendo

visto.
c) Que no permitan descargarse en un dispositoxlm
d) Que algunas veces vengan incluidas en el dalda entrada.

147.- Las audioguias con contenido multimedia son:

a) Las que permiten seleccionar la obra de istpod medio de un teclado numérico y una

pantalla de LCD para texto.
b) Las que por medio de pantallas graficas pemmtestrar imagenes y video.
c) Las desarrolladas para teléfonos moviles dmalgeneracion.
d) Larespuesta b)y c) son correctas.

148.- Entre otras posibilidades los beacons permite
a) Plasmar comentarios y experiencias
b) Recolectar informacion acerca de como inteeactds visitantes en el espacio cultural.
c) Construir programas de fidelizacion.
d) Todas La respuesta son correctas
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Tema 7. Espacios para la actividad cultural: equipaientos especializados y
polivalentes.

149.- Una biblioteca publica es considerada:
a) Espacio polivalente.
b) Espacio especializado.
c) Ambos.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

150.- El término "archivo" segun el Consejo Internaional de Archivos (ICA, CIA), es:

a) Conjunto de documentos sean cuales sean sa, feohforma y su soporte material,
producidos o recibidos por toda persona fisica eamy por todo servicio u organismo
publico o privado, en el ejercicio de su propiavéaad, y son, ya conservados por sus
creadores 0 por sus sucesores para sus propissidasiEs, ya transmitidos a la institucion
de archivos competente en razon de su valor astitivi

b) Institucion responsable de la acogida, tratatojeinventariado, conservacion y servicio de
los documentos.

c) Edificio o parte de edificio donde los docunosgon conservados y servidos.

d) Todas son ciertas.

151.- El sistema archivistico espafiol esta conforma por los siguientes:
a) Archivos nacionales.
b) Archivos regionales.
c) Archivos historicos, provinciales y municipales
d) Todas son ciertas.

152.- Existe una importante base de datos de espaxiescénicos y musicales de Espafia
elaborada por:
a) La Sociedad General de Autores de Espafia (S@AEplaboracion con el Ministerio de
Cultura.
b) Comunidades autbnomas y el Ministerio de caltur
c) Sindicatos de actores.
d) Ninguna de las anteriores.

153.- La caracteristica principal de los teatros da italiana es la radical divisién entre el
espacio dedicado al publico y el espacio escéniebarea dedicada al escenario tiene tres
partes:

a) Sala, vestibulo y espacios de circulacion.
b) Escenario, foso y telar.

c) Un patio de butacas, anfiteatro y palcos.
d) Escenario, focos y peine.

154.- La caracteristica principal de los teatros da italiana es la radical divisién entre el
espacio dedicado al publico y el espacio escéni@, area dedicada al publico podria
contener:

a) La sala, vestibulo, espacios de circulaciorhigim aseos. Un patio de butacas, anfiteatro o
piso superior, 0 incluso varios pisos con palcgsaglerios.

b) Vestibulo, taquilla, patio de butacas.

c) Patio de butacas, anfiteatro y camerinos.

d) Ninguna de las anteriores es area dedicadabitp.
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155.- La caracteristica principal de los teatros da italiana es la radical divisién entre el
espacio dedicado al publico y el espacio escéniebarea de trabajo se compone de:

a) Salas donde trabajan los técnicos.

b) Camerinos y salas de ensayo.

c) Espacios y servicios desde el punto de vistaidé y artistico: camerinos, salas de ensayo,
talleres, cabina de control, cuadro eléctrico,redst, almacenes, taquillas y dependencias
para administracion y direccion.

d) Todas son correctas.

156.- La caracteristica principal de los teatros da italiana es la radical division entre el
espacio dedicado al publico y el espacio escéniebarea auxiliar incluye:
a) Espacios para servicios relacionados con aidaamiento y la conservacion del edificio,
como controles de acceso, sistemas contrainceretjagos de climatizacion.
b) Espacios relacionados con venta de entradesngién al publico.
c) Espacios relacionados con ensayos para lasafoa®
d) Ninguna es correcta.

157.- Es una caracteristica de un espacio polivalen
a) Versatilidad.
b) Funcionalidad.
c) Belleza.
d) Ninguna de las anteriores.

158.- ¢ En qué década surgen las salas alternativas, el siglo XX?
a) Enlos 90.
b) Enlos 70.
c) Enlos 80.
d) Enlos 50.

159.- Las salas alternativas buscan la diferenciam del teatro comercial apostando por:

a) Por espacios novedosos (almacenes, navesriatissttalleres, garajes, pequeias industrias
fabriles); de pequefio formato (entre cien y ciestocuenta de aforo) y espacio
extraordinariamente versatil que permite dispoeiesomuy diversas.

b) Por espacios grandes (entre 400 y 600 butpeaa)poder rentabilizar las producciones.

c) Por espacios en diferentes recintos de pequafdoss y extraordinariamente versatil que
permite disposiciones muy diversas.

d) Todas son falsas..

160.- El auditorio es un equipamiento especializaden la audicién musical cuya caracteristica
fundamental es:
a) Su archivo y fonoteca.
b) Su arquitectura en la que prima la optimizaagadstica de la sala, adecuada a la mejor
audicion en directo.
c) Conservatorio de musica que incluye.
d) Tienda de musica especializada con la que seoyenta.

161.- La sala de exposiciones, en cuanto a sus dimsienes, se considera de gran formato:
a) De 500 a 800 m2.
b) De 350 a 500 m2.
c) De 900 a 1.500 m2.
d) De 300 a 600 m2.

V.18.04.17 Pagina 28



Monitor/a Cultura

162.- La sala de exposiciones en cuanto a sus dirsienes, se considera de pequefo formato:
a) De 300 a 600 m2
b) De 900 a 1.500 m2
c) De 350 a 500 m2
d) De 150 a 250 m2

163.- La climatizacion de una sala de exposiciondsbe tener en cuenta que la humedad debe
ser:
a) Entre 60y 75%.
b) Entre 70 y 85%.
c) Entre 50 y 55%.
d) Entre 20 y 30 %.

164.- La temperatura de una sala de exposicioneshieestar sobre:
a) 22-23°.
b) 25-27°.
C) 24-26°.
d) 20-22°.

165.- Los nuevos centros culturales y nuevas fabas de cultura, reanen una serie de
caracteristicas y factores identificadores comunesegun Jorge Fernandez Leon (2009),
entre los que se encuentran:

a) Uso inteligente de tecnologias, sin confundaidios con fines.

b) Voluntad creciente de cooperacion con proyectegrabajo en red, de creacion de circuitos
y programas de excelencia en sus materias.

c) Importancia de las tareas de divulgacion pelwestodo, esfuerzo creciente en atender la
totalidad de los procesos de una politica cultoraictiva.

d) Todas son ciertas.

166.- El Matadero de Madrid es:
a) Centro cultural polivalente.
b) Centro cultural especializado.
c) Ninguno de los anteriores.
d) Ambas son ciertas.

167.- ¢ Qué es un equipamiento de proximidad?

a) Son los equipamientos culturales mas extendidgsiestro pais.

b) Su implantacion esta relacionada con la eatosidltural producida por los primeros
ayuntamientos elegidos libremente en plena traisidemocratica.

c) Resalta su caracter eminentemente local reggum su gestacion a una necesidad y
exigencia ciudadana, destacando como el equipamidat referencia a pesar de su
indefinicién tanto en sus aspectos fisicos coml&rontenidos y falta de regulacion.

d) Todas son ciertas.

168.- La fundacion Kaleidos atribuye al equipamierd de proximidad, las siguientes
caracteristicas:
a) Titularidad publica.
b) Edificios o sitios con un cierto grado de palencia.
c) Que prestan servicios con cierto nivel de irgeign a los ciudadanos.
d) Todas son ciertas.
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169.- Es criterio que define un centro cultural pavalente, entre otros:
a) Atiende a distintos publicos.
b) Equipamiento unitario de caracter permanente dispone infraestructura propia para
realizar y presentar actividades culturales otardis.
c) Diversidad de disciplinas, con vocacion emiasrgnte cultural.
d) Todos son criterios de un centro cultural Edénte.

170.- Son espacios culturales formales y reglados:
a) Aquellos que su disefio, construccion y uso $ido concebidos especificamente por la
cultura en uno o0 méas de sus aspectos.
b) Aquellos que han sido concebidos para obrasateo.
c) Aquellos que han sido concebidos para la abiliciusical o teatral.
d) Ninguna de las anteriores.

171.- En un intento de clasificacion de los espasiosegun su evolucion, se entiende por
primera generacion (1970-80) a:
a) Centro sociocultural/ Casa de cultura.
b) Centro civico.
c) Centro de proximidad.
d) Centro de arte.

172.- En un intento de clasificacion de los espasiosegun su evolucion, se entiende por
segunda generacion (década 1990) a:
a) Centro sociocultural / Casa de cultura.
b) Centro civico.
c) Centro de proximidad.
d) Centro de arte.

173.- En un intento de clasificacion de los espasicsegun su evolucion, se entiende por tercera
generacion (primera década siglo XXI) a:
a) Centro civico.
b) Equipamiento de proximidad.
c) Centro de arte.
d) La respuesta b) y c) son correctas.
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Tema 8. Evaluacion de proyectos y procesos cultues.

174.- En la evaluacion de un proyecto cultural exisn tres niveles de definicion. En el primer
nivel...

a) Es un instrumento Util para la toma de decesosobre el mismo proyecto o en futuras
convocatorias.

b) Se interesa en saber en qué medida el proeggmducciéon ha sido el éptimo.

c) Se limita a conocer en qué media los objetile@proyecto se han cumplido.

d) Todas son correctas.

175.- En la evaluacion de un proyecto cultural exien tres niveles de definicion. En el segundo
nivel...

a) Es un instrumento Util para la toma de decesosobre el mismo proyecto o en futuras
convocatorias.

b) Se interesa en saber en qué medida el proeggmduccion ha sido el éptimo.

c) Se limita a conocer en qué media los objetila@proyecto se han cumplido.

d) Todas las anteriores son falsas.

176.- En la evaluacion de un proyecto cultural seuslen utilizar otros términos con diferentes
matices. El seguimiento:
a) Hace mas referencia al proceso de la evaluagiéra sus resultados. Insiste en su caracter
permanente.
b) Destaca el caracter jerarquico del procesovdiiacion.
¢) Indica una comprobacién o verificacion de uncpso para anular cualquier desviacion.
d) Es la obtencion y andlisis de datos necespés conformar la evaluacion.

177.- En la evaluacion de un proyecto cultural seuslen utilizar otros términos con diferentes
matices. La supervision:
a) Hace mas referencia al proceso de la evaluagiéra sus resultados. Insiste en su caracter
permanente.
b) Destaca el caracter jerarquico del procesovdiiacion.
¢) Indica una comprobacién o verificacion de uncpso para anular cualquier desviacion.
d) Es la obtencion y andlisis de datos necespés conformar la evaluacion.

178.- En la evaluacion de un proyecto cultural sauslen utilizar otros términos con diferentes
matices. La monitorizacion:
a) Hace mas referencia al proceso de la evaluagiéra sus resultados. Insiste en su caracter
permanente.
b) Destaca el caracter jerarquico del procesovdiiacion.
¢) Indica una comprobacioén o verificacion de uncpso para anular cualquier desviacion.
d) Es la obtencion y andlisis de datos necespés conformar la evaluacion.

179.- En la evaluacion de un proyecto cultural seuslen utilizar otros términos con diferentes
matices. El control:

a) Hace mas referencia al proceso de la evaluagiéra sus resultados. Insiste en su caracter
permanente.

b) Destaca el caracter jerarquico del procesovdiiacion.

¢) Indica una comprobacion o verificacion de uncpso para anular cualquier desviacion.

d) Es la obtencion y andlisis de datos necespés conformar la evaluacion.
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180.- En la evaluacién de un proyecto cultural seuslen utilizar otros términos con diferentes
matices. El control estratégico:
a) Hace mas referencia al proceso de la evaluagiéra sus resultados. Insiste en su caracter
permanente.
b) Destaca el caracter jerarquico del procesovdiiacion.
c) Mas utilizado en el sector privado.
d) Hace referencia al documento final que recogedsultados de la evaluacion.

181.- En la evaluacion de un proyecto cultural seuslen utilizar otros términos con diferentes
matices. La memoria:
a) Hace mas referencia al proceso de la evaluagiéra sus resultados. Insiste en su caracter
permanente.
b) Destaca el caracter jerarquico del procesovdiiacion.
c) Mas utilizado en el sector privado.
d) Hace referencia al documento final que recogeédsultados de la evaluacion.

182.- ¢ Por qué se evalla un proyecto cultural?
a) Para mejorarlo.
b) Para justificar la realizacién del proyecto.
c) Larespuesta a)y b) son correctas.
d) Todas las anteriores son falsas.

183.- Cuando se evalla el &mbito del contexto de proyecto cultural la pregunta clave es:
a) ¢Hemos conseguido los objetivos que nos hakipnopuesto?
b) ¢El punto de partida del proyecto era correcto?
c) ¢Ha sido correcto el funcionamiento?
d) ¢Cudl ha sido el impacto del proyecto?

184.- Cuando evaluamos el ambito de los resultadode un proyecto cultural nos
preguntaremos:
a) ¢Hemos conseguido los objetivos que nos hakipnopuesto?
b) ¢EIl punto de partida del proyecto era correcto?
c) ¢Ha sido correcto el funcionamiento?
d) ¢Cual ha sido el impacto del proyecto?

185.- Cuando se evalua el ambito del proceso de proyecto cultural la pregunta clave es:
a) ¢Hemos conseguido los objetivos que nos hakipnopuesto?
b) ¢EIl punto de partida del proyecto era correcto?
c) ¢Ha sido correcto el funcionamiento?
d) ¢Cual ha sido el impacto del proyecto?

186.- Cuando se evalua el ambito de la finalidad den proyecto cultural la pregunta clave es:
a) ¢Hemos conseguido los objetivos que nos hakipnopuesto?
b) ¢El punto de partida del proyecto era correcto?
c) ¢Ha sido correcto el funcionamiento?
d) ¢Cual ha sido el impacto del proyecto?
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187.- ¢ Cuando se realiza la evaluacién de un proyecultural?
a) En la fase de planificacion.
b) En la fase de ejecucion.
c) En lafase final.
d) Alolargo de todas sus fases.

188.- Sefalar cudl de las siguientes correspondéasase del disefio:

a) Recogida, ordenacion y sistematizacion de mmd@ion sobre los aspectos previstos e
imprevistos.

b) Decision de la idoneidad y del tipo de evaléaa partir de una predisposicion aceptada y
elaboracion de indicadores y medicion.

c) Analisis y comparacion de los datos obtenidws unos parametros preestablecidos propios
o estandar y deseables.

d) Estudio de las causas de los cambios producidos

189.- Senalar cuél de las siguientes correspondéagfase descriptiva:

a) Recogida, ordenacién y sistematizaciéon de mmd@ién sobre los aspectos previstos e
imprevistos.

b) Decision de la idoneidad y del tipo de evaléac partir de una predisposicién aceptada y
elaboracion de indicadores y medicion.

c) Analisis y comparacion de los datos obtenidms unos parametros preestablecidos propios
o estandar y deseables.

d) Estudio de las causas de los cambios producidos

190.- Sefialar cual de las siguientes correspondéadfase valorativa:

a) Recogida, ordenacion y sistematizacion de mmd@ion sobre los aspectos previstos e
imprevistos.

b) Decision de la idoneidad y del tipo de evaldaa partir de una predisposicion aceptada y
elaboracion de indicadores y medicion.

c) Analisis y comparacion de los datos obtenidws unos parametros preestablecidos propios
o estandar y deseables.

d) Estudio de las causas de los cambios producidos

191.- Seialar cuél de las siguientes correspondéagase de proceso:

a) Recogida, ordenacién y sistematizaciéon de mmd@ién sobre los aspectos previstos e
imprevistos.

b) Decision de la idoneidad y del tipo de evaléac partir de una predisposicién aceptada y
elaboracion de indicadores y medicion.

c) Analisis y comparacion de los datos obtenidms unos parametros preestablecidos propios
o estandar y deseables.

d) Estudio de las causas de los cambios producidos

192.- Sefalar cudl de las siguientes correspondéagase de difusion:
a) Andlisis y comparacion de los datos obtenidwsunos parametros preestablecidos propios
o estandar y deseables.

b) Comunicacion interna o publica de los resuladi® la evaluacion.

c) Realizacion de algin cambio en la orientaci@negal del proyecto o en su mecanica
operativa.

d) Estudio de las causas de los cambios producidos
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193.- Sefalar cudl de las siguientes correspondéasgase de toma de decisiones:
a) Andlisis y comparacion de los datos obtenidwsunos parametros preestablecidos propios
o estandar y deseables.
b) Comunicacion interna o publica de los resuladi® la evaluacion.
c) Realizacion de algin cambio en la orientaci@negal del proyecto o en su mecanica
operativa.
d) Estudio de las causas de los cambios producidos

194.- Una evaluacion experimental es:
a) Una comparacion entre un contexto en el quna $etervenido de una determinada manera y
otros contextos sobre los que nos se ha actuado.
b) Una comparacion de un contexto antes y degpriésintervencion.

c) Una comparaciéon entre diferentes contexto®gmlie se ha intervenido de manera igual o
parecida.

d) Una opinion de expertos sin buscar datos coatipas concretos.

195.- Una evaluacion reflexiva es:
a) Una comparacion entre un contexto en el quna $etervenido de una determinada manera y
otros contextos sobre los que nos se ha actuado.
b) Una comparacion de un contexto antes y degpriésintervencion.

c) Una comparaciéon entre diferentes contexto®gmlie se ha intervenido de manera igual o
parecida.

d) Una opinion de expertos sin buscar datos coatipas concretos.

196.- Una evaluacion transversal es:
a) Una comparacion entre un contexto en el quna $etervenido de una determinada manera y
otros contextos sobre los que nos se ha actuado.
b) Una comparacion de un contexto antes y degpriésintervencion.
c) Una comparaciéon entre diferentes contexto®sgmlie se ha intervenido de manera igual o
parecida.
d) Una opinion de expertos sin buscar datos coatipas concretos.

197.- Una evaluacién de opinion es:
a) Una comparacion entre un contexto en el quna $etervenido de una determinada manera y
otros contextos sobre los que nos se ha actuado.
b) Una comparacion de un contexto antes y degpriésintervencion.
c) Una comparaciéon entre diferentes contexto®gmlie se ha intervenido de manera igual o
parecida.
d) Una opinion de expertos sin buscar datos coatipas concretos.

198.- Los indicadores de contexto miden:
a) Como es y evoluciona el entorno en el queswilve el proyecto.
b) Sise han obtenido o no, y en qué medida,bgtigos planteados.
c) El uso racional de los recursos utilizados pareseguir los objetivos.
d) Los logros a largo plazo.

199.- Los indicadores de resultados miden:
a) Como es y evoluciona el entorno en el queswilve el proyecto.
b) Sise han obtenido o no, y en qué medida,bgtigos planteados.
c) El uso racional de los recursos utilizados pareseguir los objetivos.
d) Los logros a largo plazo.
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200.- Los indicadores de proceso miden:
a) Como es y evoluciona el entorno en el queswilre el proyecto.
b) Sise han obtenido o no, y en qué medida,bgetigos planteados.
c) El uso racional de los recursos utilizados pargseguir los objetivos.
d) Los logros a largo plazo.

201.- Los indicadores de impacto miden:
a) Como es y evoluciona el entorno en el queswilre el proyecto.
b) Sise han obtenido o no, y en qué medida,bgetigos planteados.
c) El uso racional de los recursos utilizados pargseguir los objetivos.
d) Los logros a largo plazo
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Tema 9. Ayudas europeas: programa Europa creativa@14-2020.

202.- Entre las prioridades del subprograma Cultura dentro del programa europeo Europa

Creativa estan:

a) Los proyectos de cooperacion transnacional agrepen a organizaciones culturales y
creativas de diferentes paises.

b) Las actividades propuestas por redes europeasganizaciones culturales y creativas de
diferentes paises.

c) Las actividades propuestas por organizaciores \wcacion europea que fomenten el
desarrollo de nuevos talentos y estimulen la naedli transnacional de los agentes
culturales y creativos, asi como la circulaciorobdeas.

d) Todas son correctas.

203.- ¢ Qué tipo de iniciativas apoya el Programa Eopa Creativa?
a) Redes que ayuden a los sectores cultural jivarea
b) Plataformas de operadores culturales que pnomalcartistas emergentes.
c) Festivales de cine que promuevan el cine eorope
d) Todas son correctas.

204.- Europa Creativa incluird un instrumento financiero de garantia de 121 millones de
euros para facilitar el acceso a la financiacion s sectores cultural y creativo. ¢A partir
de qué fecha?

a) A partir de 2015.
b) A partir de 2016.
c) A partir de 2017.
d) A partir de 2014.

205.- La duracion establecida para el Programa Eurpa Creativa es de:
a) 8 anos.
b) 7 afios.
c) 4 afos.
d) 9 anos.

206.- La convocatoria del subprograma Cultura de ppgrama europeo Europa (2014-2020) se

traduce en 4 proyectos:

a) Cooperacion europea; plataformas europeass redmpeas; y proyectos de traduccion
literaria.

b) Cooperacion europea; traduccion simultaneapseduropeas y asociaciones europeas
culturales.

c) Traduccién literaria, asociaciones europeasuales; Itinerarte; Creacion de empresas
culturales.

d) Creacion de empresas culturales europeas; redespeas; lItinerarte y asociaciones
culturales.

207.- Dentro del Programa Europa Creativa, ¢qué paentaje del presupuesto total del
programa se destinara al subprograma Cultura?
a) El0,20.
b) EI0,31.
c) El0,24.
d) EI0,50.
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208.- Europa Creativa es el programa de la UE paral periodo 2014-2020 destinado a
impulsar los sectores cultural y creativo. ¢ Con cudo presupuesto cuenta?
a) 1.460 millones de euros.
b) 100 millones de euros.
c) 460 millones de euros.
d) 1.000 millones de euros.

209.- ¢ Cual de los siguientes es un criterio de setion de los proyectos para el subprograma
cultura de Europa Creativa?

a) Los candidatos deberan disponer de fuentesind@cfacion estable y suficientes para
mantener su actividad a lo largo de todo el periddorealizacion del proyecto y para
participar en su financiacion.

b) No es necesario que las organizaciones cangidaispongan de capacidades vy
cualificaciones profesionales requeridas para cetapkl proyecto propuesto.

c) Los candidatos deben proceder de paises carapsEns.

d) Larespuesta a)y b) son correctas.

210.- Entre los principales objetivos de la ayuda éos proyectos de cooperacion cultural

transnacional se describe:

a) Apoyar la capacidad de los sectores culturalreativo europeos para operar a nivel
transnacional e internacional.

b) Promover la circulacion transnacional de lamslgulturales y creativas.

c) Promover la movilidad transnacional de los #&gewculturales y creativos, en particular de
los artistas.

d) Todas son ciertas.

211.- Europa Creativa abarca los anteriores programs MEDIA y CULTURA e incorpora
como novedad:
a) Un capitulo intersectorial que incluye un numstrumento de garantia financiera.
b) Un programa de intercambio de artistas eurapeos
c) Todas son correctas.
d) Todas son falsas..

212.- ¢Quién puede participar en el programa EuropaCreativa? Sefalar la respuesta
incorrecta.
a) Todas las entidades del sector de las IndsisBidturales y Creativas con una trayectoria
minima de 2 afios y sede legal en uno de los ppéstsipantes.
b) Entidades publicas o privadas, con o sin amdmbucro.
c) Larespuesta a) y b) son ciertas.
d) Todas las personas fisicas.

213.- ¢ Puede una persona fisica optar a una ayuda @ programa Europa Creativa?
a) Si.
b) No.
c) Depende de si es creativo 0 no.
d) Si, si pertenece a un pais europeo.
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214.- En la linea de proyectos de cooperacion eums ¢cual es el tiempo maximo de
ejecucion?
a) 48 meses.
b) 50 meses.
c) 25 meses.
d) 30 meses.

215.- ¢Qué porcentaje del presupuesto total del pgoama Europa Creativa se destina al
Programa Media?
a) El0,20.
b) EI0,56.
c) EI0,30.
d) EI0,40.

216.- Para la creacion de redes europeas, estas dgs ademas de fomentar y promover la
diversidad cultural y lingtiistica, el objetivo es:
a) Impulsar la competitividad de estos sectorgawes de acciones de formacioén, capacitacion
y cooperacion trasnacional.
b) Crear una red cultural europea estable.
c) Poner en contacto a personas fisicas.
d) Todas son falsas..

217.- El proyecto Redes Europeas esta dirigido a:

a) Grupos estructurados de amplia cobertura gecgra dentro del sector de las industrias
culturales, con personalidad juridica y una trayggtminima de dos afios.

b) Empresas culturales locales que desarrolleyeptos internacionales y que tienen una
trayectoria minima de tres afios.

c) Asociaciones culturales que desarrollen pragen amplia cobertura geografica y dentro
del sector de las industrias culturales y una ttaym= de un afio.

d) Grupos estructurados de amplia cobertura géogra dentro del sector de las industrias
culturales, con personalidad juridica y una trayggtminima de tres afios.

218.- En los proyectos de traduccion literaria, demo del subprograma cultura de Europa
Creativa, son candidatos admisibles los editores editoriales que operen en el sector
editorial y que puedan demostrar que llevan un peddo tiempo con personalidad juridica
en la fecha de finalizacion del plazo de present&ei de las solicitudes. ¢A qué periodo se
refiere?

a) Al menos un afio.

b) Al menos dos afios.

c) Al menos tres afos.
d) Al menos cuatro afos.

219.- Dentro del capitulo MEDIA del Programa Europa Creativa, ¢a través de qué
plataformas se distribuiran las peliculas europeagor todo el mundo?
a) Exclusivamente a través de las plataformasadigi.
b) Exclusivamente a través de las plataformasciathles.
c) Digitales y tradicionales.
d) Digitales si se tratan de peliculas europeaadycionales si se trata de peliculas extranjeras.
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220.- Dentro del capitulo MEDIA del Programa EuropaCreativa, ¢,cuantas peliculas europeas
se distribuiran?
a) Mas de 8.000.
b) Mas de 1.000.
c) Mas de 10.000.
d) Todas son falsas..

221.- ¢ Qué paises pueden solicitar el programa Eyra Creativa?
a) Los estados miembros de la UE.
b) Paises de la Asociacion europea de libre comgs&LC).
c) Paises adherentes y candidatos a la adhedifif yacandidatos potenciales.
d) todas son ciertas.

222.- ¢ Qué programas abarca el programa Europa Créaa?
a) Media y Cultura 2007-2013 mas capitulo inteséad que incluye el fondo de garantia.
b) Cultura 2000 y Media.
c) Leonardo y Media.
d) Media, Cultura 2000 mas un capitulo interséaitoue incluye el fondo de garantia.

223.- ¢ En que fecha entr6 en vigor el programa Eupa Creativa?
a) En 01/02/2014.
b) En 01/01/2014.
c) En 01/03/2014.
d) En 01/04/2014.

224.- El reglamento del parlamento europeo por elug se establece el programa Europa
Creativa 2014-2020 es de fecha:
a) 10 de diciembre de 2013.
b) 12 de diciembre de 2013.
c) 11 de diciembre de 2013.
d) 10 de diciembre de 2013.

225.- ¢ Cudl de los siguientes es un objetivo genledal Programa Europa Creativa?
a) Salvaguardar, desarrollar y promover la didaxdicultural y linglistica europea y promover
el patrimonio cultural europeo.
b) Estimular la elaboracion de politicas, la inmcon y la creatividad.
c) Reforzar la capacidad financiera de las PYMiEcamo de las micro organizaciones y las
organizaciones pequefas y medianas de los sectdteal y creativo de forma sostenible.
d) Todos son objetivos generales.

226.- ¢ Cudl de los siguientes es un objetivo esfhieci del programa Europa Creativa?
a) Salvaguardar, desarrollar y promover la didaxdicultural y linglistica europea y promover
el patrimonio cultural europeo.
b) Estimular la elaboracion de politicas, la inmcon y la creatividad.
c) Reforzar la competitividad en el sector audioal con vistas a promover un crecimiento
inteligente, sostenible e integrador.
d) Reforzar la competitividad de los sectoresucalty creativo europeos.
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Tema 10.Ley de propiedad intelectual.

227.- ¢ Qué es la propiedad intelectual?
a) Es el derecho que tiene todo autor de unalibdraria de explotar su obra.
b) Es el derecho que tiene todo autor de unadbrmeacion artistica a explotar su obra.
c) Es el derecho que tiene todo autora de unaademéifica a explotar su obra.
d) Los derechos de caracter personal y/o patriahgpie atribuyen al autor la plena disposicion
y el derecho exclusivo a la explotacion de la obra.

228.- ¢ Qué ley regula la propiedad intelectual?

a) El texto refundido de la Ley de Propiedad exttlal, aprobado por Real Decreto Legislativo
1/1996, de 12 de abiril.

b) El texto refundido de la Ley de Propiedad kxt&hal, aprobado por Real Decreto Legislativo
1/1998 de 12 de abril.

c) Eltexto refundido de la Ley de Propiedad kt&al, aprobado por Real Decreto Legislativo
1/1998 de 18 de abiril.

d) El texto refundido de la Ley de Propiedad ixt&hal, aprobado por Real Decreto Legislativo
1/1998, de 18 de abiril.

229.- ¢ Cuando una obra o prestacion esta protegida?
a) Se protegen desde que se hacen publicas pwerprvez.
b) Se protegen desde el momento de su creacion.
c) Se protegen desde que se paga a la SGAE.
d) Todas son falsas..

230.- Los derechos que conforman la propiedad intttual son
a) moral y de caracter patrimonial
b) éticos y derechos compensatorios
c) relacionados con la explotacion de la obra gatacter patrimonial
d) Todas son falsas.

231.- ¢ Es necesario registrar una obra para protega?
a) Si, es necesario, la inscripcion en el regidtrta propiedad intelectual es obligatoria.
b) No es necesario, la inscripcion en el regideda propiedad intelectual es voluntaria.
c) Depende de la SGAE.
d) Todas son falsas.

232.- ¢ Cudl es la duracion de los derechos de pregdad intelectual?
a) La vida del autor.
b) La vida del autor y setenta afios después daustte.
c) Existen otros plazos para los derechos mosalggra otras prestaciones, asi como para las
obras de autores fallecidos antes de 1987.
d) Larespuesta b)y c) son ciertas.
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233.- ¢ Qué protege la propiedad intelectual?

a) Las creaciones originales literarias, artistioacientificas expresadas en cualquier medio.
También ‘protege las interpretaciones artisticass fonogramas, las grabaciones
audiovisuales y las emisiones de radiodifusion.

b) Las creaciones originales y las copias liteagriartisticas o cientificas expresadas en
cualquier medio. También protege las interpretasomrtisticas, los fonogramas, las
grabaciones audiovisuales y las emisiones de rifigsiah.

c) Las creaciones originales literarias y artéstig sus interpretaciones.

d) Las creaciones originales literarias, los foaatps, las grabaciones audiovisuales y las
emisiones de radiodifusion exclusivamente.

234.- ¢ Qué son las medidas tecnoldgicas de protéod
a) Los instrumentos que estan destinados a impwdiestringir al usuario de obras o
prestaciones protegidas que no cuente con la eetéinautorizacion, la reproduccion,
comunicacion publica, etc. de ellas.
b) Los instrumentos que facilitan conseguir la®@zaciones para la reproduccion de copias.
c) Los instrumentos que facilitan proteger lapdas creativas.
d) Todas son falsas.

235.- En su articulo 5, la Ley de propiedad intelégal entiende por Autor:
a) A la persona natural que crea alguna obralitgrartistica o cientifica.

b) No obstante, se podran beneficiar personadi¢gad en los casos expresamente previstos en
ella.

c) Larespuesta a) y b) son correctas.
d) Ninguna es cierta.

236.- En su articulo 6, la Ley de propiedad intelégal entiende por presuncion de autoria, en

las obras anénimas o seuddnimas:

a) Se presumira autor, salvo prueba en contrariguien aparezca como tal en la obra,
mediante su nombre, firma o signo que lo identdiqu

b) Cuando la obra se divulgue en forma anénimajo $euddnimo o signo, el ejercicio de los
derechos de propiedad intelectual correspondexgparsona natural o juridica que la saque a
la luz con el consentimiento del autor, mientrdse és revele su identidad.

c) Sies anonimo no puede acogerse a la ley geeolad intelectual.

d) Larespuesta a) y b) son ciertas.

237.- La Ley de Propiedad Intelectual entiende poobra compuesta e independiente:
a) La obra nueva que incorpore una obra preexestein la colaboracién del autor de esta
altima, sin perjuicio de los derechos que a ésteespondan y de su necesaria autorizacion.

b) La obra que constituya creacion autonoma ssiderara independiente, aunque se publique
conjuntamente con otras.

c) Larespuesta a)y b) son ciertas.
d) Larespuesta a) y b) son falsas.

238.- Son objeto de propiedad intelectual:
a) Composiciones musicales sin letra.
b) Los programas de ordenador.
c) Las revisiones, actualizaciones y anotaciones.
d) Todas ellas son objeto de propiedad intelectual
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239.- Son objeto de propiedad intelectual:
a) Las bases de datos.
b) Las disposiciones legales o reglamentarias.
c) Ninguna de las anteriores.
d) Las dos son objeto de propiedad intelectual.

240.- Segun la Ley de Propiedad Intelectual, aprolo® por Real Decreto Legislativo 1/1996,

de 12 de abril, corresponde al autor:

a) Decidir si su obra ha de ser divulgada y enfouéa.

b) Modificar la obra respetando los derechos aditps por terceros y las exigencias de
proteccion de bienes de interés cultural.

c) Retirar la obra del comercio, por cambio encus/icciones intelectuales o morales, previa
indemnizacién de dafios y perjuicios a los titulalesa explotacion.

d) Todas son verdaderas.

241.- ¢ Se necesita autorizacion para utilizar obrasprestaciones difundidas en internet?
a) No, porque son de dominio publico.
b) Si, siempre.
c) No, si son de obras anteriores a 1958.
d) No, si noincluyen imagenes.

242.- Son sujetos de los derechos de autor:
a) Los productos de fonogramas.
b) Las entidades de radiodifusion.
c) Los/as creadores/as de meras fotografias.
d) Todas son ciertas.

243.- Segun la Ley de Propiedad Intelectual, aprol® por Real Decreto Legislativo 1/1996,

de 12 de abril, se entiende por distribucion:

a) La puesta a disposicion del publico del origmale las copias de la obra, en un soporte
tangible, mediante su venta, alquiler, préstame oudlquier otra forma.

b) La puesta a disposicion del publico del orifjina asi de las copias de la obra, en un soporte
tangible, mediante su venta, alquiler, préstame oudlquier otra forma.

c) La puesta a disposicion del publico del origimale las copias de la obra, en un soporte
tangible, mediante su venta.

d) Ninguna es verdadera.

244.- Se considera comunicacion publica:
a) Todo acto por el cual una pluralidad de persqgneeda tener acceso a la obra sin previa
distribucion de ejemplares a cada una de ellas.
b) Cuando se celebre dentro de un dmbito estraitendoméstico que no esté integrado o
conectado a una red de difusion de cualquier tipo.
c) Larespuesta a) y b) son verdaderas.
d) Larespuesta a)y b) son falsas.

245.- La Entidad de gestion de artistas plasticose
a) SGAE.
b) CEDRO.
c) EGEDA.
d) VEGAP.
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246.- En su capitulo 1ll, la Ley de Propiedad Intetctual refiere que para la realizacion de un
contrato de representacion teatral y ejecucion musal, la duracion de la cesion exclusiva
no podra exceder de:

a) 5 anos.
b) 4 afios.
c) 3 aos.
d) 2 afnos.

247.- En su capitulo 1ll, la Ley de Propiedad Intedctual refiere que el contrato de
representacion teatral y ejecuciéon musical deberastapularse el plazo dentro del cual debe
llevarse a efecto la comunicacion Unica o primeraedla obra. Dicho plazo no podra ser
superior a:

a) 2 afos desde la fecha del contrato.
b) 3 afos desde la fecha del contrato.
c) 4 afnos desde la fecha del contrato.
d) 5 afos desde la fecha del contrato.

248.- Las obras cinematograficas y demas obras aogisuales se desarrollan en la Ley de
Propiedad Intelectual aprobado por Real Decreto Leglativo 1/1996, de 12 de abril, en el:
a) Titulo V.
b) Titulo IV.
c) Titulo Il
d) Titulo VI.

249.- Son autores de la obra audiovisual en los téinos previstos en el articulo 7 de la Ley de
Propiedad Intelectual aprobado por Real Decreto Leglativo 1/1996, de 12 de abril:
a) El director realizador.
b) Los autores del argumento, adaptacion y loguaiein o los dialogos.

c) Los autores de las composiciones musicalespn letra creadas especialmente para esta

obra.
d) Todas son verdaderas.

250.- La entidad de gestion de Derechos de los pradores audiovisuales es:
a) CEDRO.
b) DAMA.
c) EGEDA.
d) AIE.

251.- ¢ Cuantas son las entidades de gestién de addies de propiedad intelectual autorizadas
por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes?
a) 8.
b) 9.
c) 7.
d) 6.
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Tema 11.Ley 13/1999, de 15 de diciembre, de espectios publicos y actividades
recreativas en Andalucia.

252.- ¢ Qué ley regula los espectaculos publicosctiidades recreativas de Andalucia?
a) Ley 14/1999.
b) Ley 13/1999.
c) Ley 9/1999.
d) Ley 10/1999.

253.- ¢ Cudl es el objeto de la Ley de EspectaculBsiblicos y Actividades Recreativas en

Andalucia?

a) La regulacion de todas las actividades relati@ala organizacion y celebracion de los
espectaculos publicos y actividades recreativas.

b) La regulaciéon de todas las actividades relatigala organizacion y celebracion de
espectaculos en recintos cerrados.

c) La regulacion de las actividades relativas arggmnizacion y celebracion de espectaculos y
actividades deportivas en espacios abiertos.

d) Todas son falsas.

254.- En el marco de la Ley de Espectaculos Publig actividades Recreativas de Andalucia,
se entiende por espectaculo publico:
a) Todo espectaculo que se haga en calle.
b) Toda funcién o distraccion que se ofrezca pabliente para la diversion o contemplacion
intelectual y que se dirija a atraer la atenciofodeespectadores.
c) Todo espectaculo y performance que se ofrezichcamente.
d) Todas son falsas.

255.- La Ley de Espectaculos Publicos y ActividadeRecreativas de Andalucia sera de
aplicaciébn a los espectaculos o actividades recreats que se celebren o practique,
independientemente de su titularidad, en:

a) Establecimientos publicos.

b) En la via publica.

c) En zonas maritimo-terrestres o portuarias.
d) Todas son ciertas.

256.- Quedan excluidas del ambito de aplicacion de Ley de Espectaculos Publicos y
Actividades Recreativas en Andalucia:
a) Los partidos de fatbol.
b) Los espectaculos que se celebren en un raénitaterés cultural.
c) Las corridas de toros.
d) Las celebraciones de caréacter estrictamentagwio familiar.

257.- ¢Cuando se extingue la autorizacién concedidpara espectaculos o actividades
recreativas a realizar en acto unico?
a) Automaticamente con la celebracion del hechotiwidad autorizada en las condiciones que
reglamentariamente se determinen.
b) Previa comunicacion de fecha de finalizacion.
¢) Cuando las autoridades lo determinen.
d) Todas son falsas.
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258.- (A qué da lugar la celebraciéon de espectacslo el ejercicio de actividades recreativas
sin las pertinentes autorizaciones?

a) A su inmediata suspension, sin perjuicio denfaosicion, en su caso, de las sanciones que

fueran procedentes.
b) A una sancion de 1.000 €.
c) A sancion de 1.500€.
d) A sancién de 2.000€.

259.- ¢En que casos podran las autoridades adminmativas competentes prohibir los
espectaculos publicos y actividades recreativas?

a) Cuando carezcan de las licencias o autorizesipreceptivas, o se alteren las condiciones y

requisitos contenidos en aquéllas.
b) Cuando se celebren en zonas maritimo-terresipestuarias.
c) Cuando se celebren en el ambito privado y famil
d) Todas son ciertas.

260.- ¢Qué regula el articulo 5 de la Ley de Espéculos Publicos y Actividades Recreativas
de Andalucia?
a) Competencias de la Administracion autonémica.
b) Obligaciones especiales y derechos de admision.
c) Relaciones entre administraciones publicas.
d) Autorizaciones.

261.- Segun la Ley de Espectaculos Publicos y Adtiades Recreativas de Andalucia, ¢a quién
corresponde aprobar el catalogo de espectaculos widades recreativas y tipos de
establecimientos publicos?

a) A los érganos de la Administracion de la CordadiAuténoma.
b) A los 6érganos de administracion de las dipotaes.

c) Alos organos de administracion de los ayurdatos.

d) A la administracion estatal.

262.- ¢Qué regula el Articulo 6 de la Ley de Espéaiulos Publicos y Actividades Recreativas
de Andalucia?
a) Competencias de las Comunidades Autonomas.
b) Competencias de los municipios.
c) Obligaciones especiales y derechos de admision.
d) Autorizaciones.

263.- Segun la Ley 13/1999, ¢a quién correspondeaédecer con caracter excepcional u
ocasional horarios especiales de apertura y cierrele establecimientos dedicados a
espectaculos publicos o a actividades recreativasertro del término municipal y de
acuerdo con los requisitos y bajo las condicionesig reglamentariamente se determinen?
a) A la Junta de Andalucia.

b) A las diputaciones.
c) A los municipios.
d) Todas son correctas.
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264.- En el articulo 8 de la Ley 13/1999, que desalla las relaciones entre las
administraciones publicas, otorga las siguientes figiones:
a) Inspeccion de los establecimientos publicos.
b) Derecho de admision.
c) Horario de apertura y cierre.
d) Todas son correctas.

265.- El capitulo 1l de la Ley 13/1999 habla de:
a) Establecimientos publicos.
b) Espectadores y asistentes a los espectacudtisqaly actividades recreativas.
c) Régimen sancionador.
d) Todas son falsas.

266.- La inactividad o cierre, por cualquier causage un establecimiento publico durante mas
de seis meses determinara:
a) La suspension de la vigencia de la licenciapdatura, hasta la comprobacién administrativa
de que el local cumple las condiciones exigibles.
b) La suspension definitiva de la licencia de apar
c) Lainspeccion de la administracion autonémica.
d) Sancion de 400€.

267.- El articulo 11 de la Ley 13/1999, desarrolla:
a) Competencias de las Comunidades Autbnomas.
b) Competencias de los municipios.
c) Inspeccién y control.
d) Autorizaciones.

268.- La Junta de Andalucia dispone de un Registrde Empresas y Organizadores de
Espectaculos Publicos y Actividades Recreativas. tegegistro es:
a) Privado.
b) Mixto.
c) Publico.
d) Municipal.

269.- La Junta de Andalucia dispone de un Registrde Empresas y Organizadores de

Espectaculos Publicos y Actividades Recreativas. Eél cualquier persona interesada
podra obtener certificacion de los datos inscritos:
a) Previo pago de 50€.
b) Previo pago de 20€.
c) Previo pago de 25€.
d) De forma gratuita.

270.- Segun la Ley de Espectaculos Publicos y Adtiades Recreativas en Andalucia, sera

obligacion de las empresas, cargos directivos y etapdos:

a) Permitir y facilitar las inspecciones que sed@ctuadas por los servicios de vigilancia
publicos o privados.

b) Permitir y facilitar las inspecciones que sedectuadas por los agentes o funcionarios
habilitados para tal fin.

c) Larespuesta a) y b) son falsas.

d) Todas son ciertas.
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271.- Segun la Ley de Espectaculos Publicos y Adtimdes Recreativas en Andalucia, ¢qué no

sera obligacion de las empresas, cargos directivpempleados?

a) Mantener y a ofrecer los espectaculos o aciilgd recreativas anunciadas al publico, salvo
en aqguellos casos justificados que impidan la catétn y desarrollo de los mismos.

b) Devolver las cantidades pagadas por los espmets o0 asistentes, en los casos de
modificacion o suspension del espectaculo o a@d/i@creativa anunciada.

c) Autorizar la instalacion de estructuras no peremtes o desmontables destinadas a la
celebracion de espectaculos publicos.

d) A responder de los dafios o perjuicios que @gyacan como consecuencia de la celebracion
y organizacion del espectaculo o actividad recraati

272.- El Capitulo IV de la Ley 13/1999, esta dedida a:

a) Competencias de las Comunidades Autbnomas.

b) Competencias de los municipios.

c) De los espectadores y asistentes a los espixddmiblicos y actividades recreativas.
d) Autorizaciones.

273.- ¢ Qué desarrolla el articulo 16 de la Ley 1329?

a) Obligaciones de los espectadores y asistentes.
b) Derechos de los espectadores y asistentes.

c) De las prohibiciones a los espectadores yeades.
d) Todas son falsas.

274.- Los espectadores y asistentes tendran lasusggmtes obligaciones segun la Ley 13/1999:

a) Ocupar sus localidades o permanecer en las zeasefiale en cada caso la empresa para el
publico, sin invadir las zonas destinadas a otresf

b) Cumplir los requisitos y condiciones de sequi¢ de respeto a los demas espectadores y
asistentes, actuantes y empleados que estableeogplasa organizadora del espectaculo o
titular de la actividad recreativa.

c) Seguir las instrucciones que impartan en so kcassempleados o el personal de vigilancia en
el interior del establecimiento publico.

d) Todas son ciertas.

275.- Segun el art. 20 de la Ley 13/1999, la aperduo funcionamiento de establecimientos

publicos, fijos 0 no permanentes, destinados a l&lebracion de espectaculos o actividades
recreativas, careciendo de las correspondientes diccias o0 autorizaciones, cuando se
produzcan situaciones de grave riesgo para los bies o0 para la seguridad e integridad

fisica de las personas, se considera falta:

a) Leve.

b) Grave.

c) Muy grave.

d) Exenta de sancion.

276.- Segun el art. 19 de la Ley 13/1999, la omiside las medidas de higiene y sanitarias

exigibles o el mal estado de las instalaciones, quecidan de forma negativa en las
condiciones de salubridad del establecimiento pulslb y produzcan riesgos para la salud de
los espectadores y asistentes, se considera falta:

a) Leve.

b) Grave.

c) Muy grave.

d) Exenta de sancion.
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Tema 12. Patrocinio y mecenazgo.

277.- La ley de mecenazgo, de régimen fiscal de lastidades sin fines lucrativos y de los
incentivos fiscales al mecenazgo es:
a) La Ley 49/2002, de 23 de diciembre.
b) La Ley 50/2002, de 23 de diciembre.
c) La Ley 48/2002, de 23 de diciembre.
d) LaLey51/2002, de 23 de diciembre.

278.- Segun la Ley 49/2002, de 23 de diciembre esgiende por mecenazgo:
a) La participacion privada en la realizacion dievedades de interés general.
b) La participacion publica en la realizacién dévadades de interés general.
c) La participacion publica en la realizacion devédades de interés particular.
d) Todas son falsas.

279.- Son entidades sin fines lucrativos:
a) Las fundaciones.
b) Las asociaciones declaradas de utilidad publica
c) Las delegaciones de fundaciones extranjerast#s en el registro de fundaciones.
d) Todas son entidades sin fines lucrativos.

280.- Son requisitos de las entidades sin fines ftativos:
a) Que persigan fines de interés general.
b) Que destinen a dichos fines al menos el 80%rentas e ingresos.

c) Que la actividad realizada no consista en shidello de explotaciones econdémicas ajenas a

su objeto o finalidad estatutaria.
d) Larespuesta a)y c) son verdaderas.

281.- Estan exentas del impuesto sobre Sociedades Isiguientes rentas obtenidas por
entidades sin fines lucrativos:
a) Los donativos y donaciones recibidos.
b) Las cuotas satisfechas por los asociados, @@dbres so benefactores.
c) Las subvenciones.
d) Todas estan exentas.

282.- Segun la Ley 49/2002, la base imponible pds&it que corresponda a las rentas derivadas
de explotaciones econdémicas no exentas sera gravadléipo del:
a) 0,15.
b) 0,10.
c) 0,20.
d) 0,21.

283.- El Titulo 11l de la Ley 49/2002, de 23 de diembre, se refiere a:
a) Subvenciones.
b) Incentivos fiscales al mecenazgo.
c) Régimen fiscal de las donaciones.
d) Todas son falsas.
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284.- Son entidades beneficiarias del mecenazgo:
a) El estado.
b) Comunidades autbnomas.
c) Instituto Cervantes.
d) Todas son beneficiarias.

285.- Segun lo dispuesto en el articulo 18 de la ye19/2002, de 23 de diciembre, los
contribuyentes del impuesto sobre la renta de persas fisicas tendran derecho a deducir
de la cuota integra:

a) El 25% de la base de la deduccion determinada.
b) El 30% de la base de la deduccién determinada.
c) ElI 20% de la base de la deduccion determinada.
d) El 21% de la base de la deduccién determinada.

286.- La certificacion de los donativos, donaciongsaportaciones deducibles, debera contener,
entre otros:
a) Numero de identificacion fiscal y personal diehante.
b) Fecha e importe del donativo.
c) Destino que la entidad donataria dara al ohjeiwado en el cumplimiento de su finalidad
especifica.
d) Todas son verdaderas.

287.- Son programas de apoyo a acontecimientos deepcional interés publico:

a) El conjunto de incentivos fiscales especifiapicables a las actuaciones que se realicen
para asegurar el adecuado desarrollo de los acmigatos que, en su caso, se determinen
por ley:

b) El conjunto de subvenciones que reciben lasiasiones de interés publico para asegurar el
adecuado desarrollo de los acontecimientos.

c) Larespuesta a) y b) son falsas.

d) Larespuesta a)y b) son verdaderas.

288.- Ley 50/2002 de 26 de diciembre de Fundacionescoge la exigencia de una dotacion
fundacional adecuada, presumiéndose suficiente unitacion de:
a) 20.000 euros.
b) 22.000 euros.
c) 30.000 euros.
d) 50.000 euros.

289.- La entrada en vigor de la Ley 50/2002 se prop el:
a) 1 de enero de 2003.
b) 4 de enero de 2004.
c) 3 de enero de 2005.
d) 2 de enero de 2004.

290.- Entre los objetivos del patrocinio se encuenat
a) El construir una imagen de marca.
b) La revaloracion de un producto.
c) La obtencion de cobertura en los medios de oaraaion.
d) Todas son objetivos del patrocinio.
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291.- (Qué es el mecenazgo?

a) Un tipo de patrocinio dedicado a lo artistmentifico y a las letras.

b) Un apoyo econdmico a acciones a favor del éstegeneral sin esperar ni pactar
contrapartidas. Es una forma altruista y filantcépdle revertir parte de los beneficios a la
sociedad.

c) Es una actividad mayoritaria en volumen ecoromealizado por personas juridicas.

d) Larespuesta a) y b) son verdaderas.

292.- (Qué es la AEPEME?
a) Asociacion de Empresas del Mecenazgo.
b) Asociacion de Empresas Profesionales Espafleldecenazgo y Esponsorizacion.
c) Asociacion de Empresas de Esponsorizacion.
d) Asociacion de Empresarios Profesionales deleviazgo.

293.- ¢ Qué es la esponsorizacion?
a) Patrocinio deportivo.
b) Patrocinio de cualquier marca.
c) Patrocinio de empresas.
d) Todas son falsas.

294.- Las audiencias a las que se dirige el mecegazsuelen ser:
a) Menos numerosas que las de esponsorizacidagoaracteristicas del publico objetivo.
b) Méas numerosas que las de esponsorizacion poatacteristicas del publico objetivo.
c) Iguales en ambos casos.
d) Todas son falsas.

295.- Se entiende como patrocinio televisivo:
a) Distintos modos de patrocinar las noticiassy lavistas de actualidad.
b) Formato de publicidad convencional.
c) Patrocinar emisiones, programas y produccideésvisivas, previo pago por parte del
anunciante del correspondiente canon que le dalizeeser anunciado como patrocinador.

d) Todas son verdaderas.

296.- ¢ Qué es el Bartering?

a) Este fendmeno consiste en la inclusion de ssajes publicitarios en los contenidos de los
programas televisivos.

b) Patrocinar emisiones, programas y produccidetsvisivas, previo pago por parte del
anunciante del correspondiente canon que le dgle@@ ser anunciado como patrocinador.

c) Las distintitas formas de patrocinar aconteentus y espectaculos que las cadenas de
television tienen necesariamente que difundir.

d) Todas son falsas.

297.- La Ley 25/1994, de 12 de julio, tiene por adtp:

a) Regular el patrocinio y el mecenazgo en Espafa.

b) Establecer el régimen juridico que garanticibla difusion y repeticion de las emisiones
televisivas entre los Estados de la Unién Europesarrollar determinadas producciones
televisivas; proteger frente a ciertas formas dsipidad y objetos publicitarios.

c) Defender los intereses legitimos de los ussafi@n especial, de los menores para preservar
su correcto desarrollo fisico, mental y moral.

d) Larespuesta b)y c) son verdaderas.
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298.- Se conoce por publicidad indirecta:

a) Aquella que sin mencionar los productos, @ilitarcas, simbolos u otros rasgos distintivos
de tales productos o de empresas cuyas activigatlespales o conocidas incluyan su
produccion o comercializacion.

b) Aquella que se realiza en la radio.

c) Aquella que nombra el producto pero no se Visaa

d) Todas son falsas.

299.- En la television esta prohibido:
a) El patrocinio de los telediarios.
b) El patrocinio de las revistas de actualidad.
c) Larespuesta a)y b) son ciertas.
d) El patrocinio de los documentales.

300.- Serian fases de una campafia de patrocinio:
a) Fijar el posicionamiento del patrocinador.
b) Cobertura informativa.
c) Campaia de promocion y de relaciones publicas.
d) Todas son verdaderas.

301.- ¢ Existe en Espaia una ley que regule el patmio?
a) Si, laley 30/2013.
b) No, carece de una legislacién general sobregato.
c) Si, la Ley 15/2006.
d) Si, la Ley 20/2009.

302.- ¢, Cudl de las siguientes afirmaciones es veddaa?
a) El patrocinio publicitario esta exento de catutr
b) El contrato de patrocinio publicitario se régpor las normas del contrato de difusién
publicitaria.
c) El patrocinio publicitario no esté regulado fmy.
d) Todas son verdaderas.

303.- En el contrato de patrocinio publicitario, elpatrocinado se compromete a colaborar en
la publicidad del patrocinador a cambio de:
a) Una prestacion social.
b) Un pago en especie.
¢) Una ayuda econOmica para la realizacion deaghaidad.
d) Todas son verdaderas.
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Tema 13. Estrategias para el desarrollo de publicasulturales.

304.- Segun Kevin McCarthy y Kimberly Jinnett (200}, son tres los ejes fundamentales en la
construccion de lo publico. Estos son:
a) Tagquilla / resultado de ventas / proceso danmacion.
b) Objetivos / eficacia.
c) Ampliacion / profundizacion / diversificacion.
d) Todas son falsas.

305.- Segun Kevin McCarthy y Kimberly Jinnett (200}, las estrategias a realizar sobre los
tres ejes fundamentales en la construccion de lo plico son:
a) Difusién / Estadisticas / Comparacion de autigen
b) Evaluacién de respuestas de marketing / Reutta ventas / Proceso de Formacion.
c) Captaciéon / Fidelizacién / Comprensiéon / Fondtiad Creacién / Generacion de nuevos
publicos.
d) Todas son falsas.

306.- Se define como publico objetivo:
a) Colectivo de potenciales usuarios, definidelgescionado por la organizacion.
b) Proceso que nos permite identificar a cadadenlos usuarios.
c) Larespuesta a)y b) son ciertas.
d) Larespuesta a) y b) son falsas.

307.- Algunas férmulas para entablar relaciones colos usuarios son:
a) Medios de comunicacion y relaciones publicas.
b) Transacciones de taquilla.
c) Educacion y promocion.
d) Todas son verdaderas.

308.- Segun la consultora internacional Gartner, agtseguir un nuevo cliente puede resultar
mas dificultoso que retener a uno ya existente ema proporcion de:
a) 8veces.
b) 10 veces.
c) 14 veces.
d) 12 veces.

309.- Se define como servicio basico en una orgaagmn:
a) Aquel que desarrolla mas veces la institucion.
b) Aquel que a los ojos del cliente caracterizéodma mas clara y completa lo que busca.
c) Incluye todas las actividades que dan respaesisa deseos del usuario.
d) Todas son falsas.
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310.- Segun Jaume Colomer (2014). El interés culiirsurge de la experiencia significativa y
satisfactoria como deseo de repetir. Es una actitudue se transforma en demanda
activa cuando se percibe que hay oportunidades acikles para satisfacerlo. Podemos
identificar cuatro estadios de demanda:

a) - Demanda inexistente o negativa

- Demanda latente o reactiva

- Demanda ocasional insatisfecha

- Demanda regular, endégena y proactiva
b) - Demanda inexistente o insatisfecha
- Demanda latente o reactiva

- Demanda ocasional negativa

- Demanda regular, endégena y proactiva
c) - Demanda inexistente o negativa

- Demanda latente o insatisfecha

- Demanda ocasional reactiva

- Demanda regular, endégena y proactiva
d) Todas son falsas

311.- ¢ Qué es la Servuccion?
a) El valor simbdlico del servicio prestado.
b) El valor social del servicio prestado.
c) La estructura de la capacidad de prestaci@elécio al usuario.
d) Todas son falsas.

312.- Lucina Jiménez y Octavio Arbeldez han introdcido el concepto de los "publicos
golondrinos”, para referirse a publicos que:
a) No son fieles a ninguna actividad y mas bieelaru de una a otra opcion sin hacer
COmpromisos con ninguna.
b) Anidan en un centro y no acuden a ningunaadtti@idad del entorno.
c) Emigran y se pierden.
d) Todas son falsas.

313.- Dentro de la tipologia de los publicos elabada por José Luis Rivero (2008) se clasifican
segun su frecuencia de relacion en:
a) Publicos esporadicos y no publicos.
b) Pdublicos recurrentes, esporadicos y no publicos
c) Pdublicos fijos y no publicos.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

314.- ;Cuél de las siguientes no es funcion del ggude marketing y ventas?
a) Tener al personal informado.
b) Recoger impresiones y comentarios.
c) Disenar las entradas.
d) Imprimir las entradas.

315.- Entre las estrategias que la Delegacion de Iiua de Malaga ha puesto en marcha para
la fidelizacion de publico se encuentra:
a) Club de amigos Culturama.
b) Club de amigos Cultura en marcha.
c) Club de amigos de la Delegacion de Cultura.
d) Actualmente no existe, pero esta en proceso.
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316.- Segun Jaume Colomer (2014), ¢cual de las segues finalidades esta presente en el
desarrollo de publicos?
a) Contribuir a la subida del P.1.B.
b) Ofrecer mayor oferta cultural.
¢) Reducir el precio de los espectaculos.
d) Contribuir al desarrollo personal de los pdddique participan en ella.

317.- Roger Tomlinson y Tim Roberts aconsejan sobrka atencidén al cliente por correo
electrénico que se contesta a una consulta de uruasio en un plazo maximo de:
a) 12 horas.
b) 15 horas.
c) 18 horas.
d) 24 horas.

318.- Para la compra de entradas online Roger Tomison y Tim Roberts recomiendan:
a) Aumentar el nimero de paginas que hay quelizatade botones que pulsar y de enlaces
que pinchar.
b) Animar a la gente a que se registre antes dentgora.
c) Disefar paginas que se descarguen rapidanyangeie la velocidad es vital.
d) Larespuesta b) y c) son correctas.

319.- ¢ Qué mide la eficiencia?
a) Relacion entre el beneficio y la inversion.
b) La relacién entre lo conseguido y el esfueeatdizado.
c) El margen de ganancia.
d) El porcentaje de lo conseguido respecto adnifitado.

320.- ¢ Cudles son las funciones basicas a desaaokn un punto de venta?
a) Promocion / informacion / venta.
b) Publicidad / interesar / dialogar.
c) Responder a expectativas / ofertas / satisfacer
d) Todas son falsas.

321.- Entendemos por posicionamiento en el mercado:
a) Ellugar que ocupa mi marca en la mente dedwmidor con respecto a la competencia.
b) El lugar que ocupa mi marca con respecto angpetencia.
c) Ellugar que ocupa mi marca en el mercado.
d) Todas son falsas.

322.- ¢ Qué es un cluster creativos?

a) Multiples negocios que unen en una misma areana, resultando un factor de atraccion
para el consumidor cultural, que se siente atrp@ida existencia de una oferta mas amplia
en un espacio fisico pequefio.

b) Intercambio de informacion entre organizaciowce#turales para desarrollar un evento
comun.

c) Creacion colectiva de artistas.

d) Todas son falsas.
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323.- Entre las estrategias para el crecimiento deudiencias, se encuentra la gestion de:
a) La relacion con los centros educativos.
b) Las relaciones con organizaciones publicas.
c) Relaciones internas, con los empleados deglanigacion cultural.
d) Todas son ciertas.

324.- Se conoce por publico activo el que:
a) Mantiene una relacion cercana y estable corglanizacion cultural.
b) Se encuentra satisfecho con el servicio reaibid
c) Adopta un papel activo como divulgador sontager
d) Todas son ciertas.

325.- Se conoce como estrategias de atraccion délxb a las encaminadas:
a) A crear el interés por el consumo de las atdnkes ofertadas.
b) A involucrar a los usuarios en el sistema dertganizacién a potenciar su compromiso e
interés.
c) A mantener una relacion de asociado.
d) A lareduccion del precio de entrada.

326.- Entre las estrategias para atraer a un consudor por primera vez se encuentra:
a) Incluir en base de datos desde su primer camsum
b) Potenciar estrategias de consumo en grupo.
c) Cuidar su experiencia para que vuelva.
d) Todas son ciertas.

327.- La politica de precios de una organizacion ttural, en el contexto general de la
estrategia de marketing, desempefia un papel clave éas relaciones con el consumidor.
Los motivos de la importancia de este instrumentoos los siguientes:

a) El precio es una herramienta de comunicacion.

b) Es el Gnico instrumento de marketing que prapoa ingresos.

c) Es el instrumento mas flexible y una poderagaamienta competitiva.
d) Todas son ciertas.

328.- Segun Jaume Colomer (2014), la relacion entrws publicos y los creadores o
promotores se desarrolla a través de las siguientéses:
a) 1.-Fase de prueba
2.-Fase de aproximacion
3.-Fase de desarrollo de confianza
4.-Fase de desarrollo de compromiso
b) 1.-Fase de curiosidad y aproximacion
2.-Fase de prueba
3.-Fase de desarrollo de confianza
4.-Fase de desarrollo de compromiso
c) l.-Fase de curiosidad y aproximacion
2.-Fase de prueba
3.-Fase de desarrollo de compromiso
4.-Fase de desarrollo de confianza
d) 1.-Fase de curiosidad y aproximacion
2.-Fase de prueba
3.-Fase de desarrollo de confianza
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329.- Segun Jaume Colomer (2014), ¢ Cual de las sanies finalidades no esta presente en el
desarrollo de publicos?
a) Contribuir a la subida del P.1.B.
b) Contribuir a la sostenibilidad financiera o @ éxplotacion satisfactoria de proyectos

culturales.
c) Contribuir a la cohesion social y el desarrdiola comunidad cultural donde se realizan.

d) Contribuir a la diversificacion de publicos.
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Tema 14.Principios béasicos de Prevencion de Riesghaborales. Normativa
legal. Modalidades de organizacién de la prevenciéan la empresa.
Gestidn de la actividad preventiva.

330.- La Ley de Prevencion de Riesgos Laborales #1895, en la actualidad se encuentra:
a) En aplicacion.
b) Derogada.
c) En desarrollo.
d) Larespuesta a) y c) son correctas.

331.- La Ley de Prevencién de Riesgos Laborales d895 afecta todos los trabajadores de
cualquier actividad, incluido:
a) La Policia Nacional.
b) La Guardia Civil.
c) El Ejercito Espafiol.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

332.- La Prevencién de Riesgos Laborales debera foar parte del area:
a) De Recursos Humanos de la empresa.
b) De Finanzas y Tesoreria.
c) De Calidad y Medio Ambiente.
d) Podra depender de cualquiera de las anteperesafectara a todas las areas de la empresa.

333.- La gestion en la Prevencion de Riesgos Labtea (P.R.L.) consiste fundamentalmente

en:

a) Informatizar toda la informacion para tomarisienes con agilidad.

b) Establecer una comunicacion eficaz entre ttafadreas de la empresa.

c) Aplicar la ley de Prevencion de Riesgos Lalewal las circunstancias, tamafio y actividad
de la empresa.

d) La respuesta c) y optimizar los recursos humanmateriales destinados a Prevencion de
Riesgos Laborales.

334.- Un delegado de Prevencién no debe ser el respable de:
a) Vigilar que se cumplan las actividades prevasten la empresa.
b) Acompafar a los técnicos de Prevencion enisitas/de seguridad.
c) Participar en los Comités de seguridad y sd&ith empresa.
d) Firmar las evaluaciones de riesgos de la erapres

335.- En materia de prevencién de Riesgos, en rei@e con la designacion del n® de delegados
de prevencidn, una empresa tendra que contar conisaelelegados de prevencion si tiene en
su plantilla
a) Entre 101 y 600 trabajadores/as.

b) Entre 1.001 y 2.000 trabajadores/as.
c) Entre 2.001 y 3.000 trabajadores/as.
d) A partir de 3.000 trabajadores/as.
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336.- Los unicos empresarios que no estan obligad@sumplir la normativa en Prevencion de
Riesgos laborales son:
a) Los Auténomos.
b) Los taurinos.
c) Los alcaldes.
d) Ninguno de los anteriores.

337.- Un servicio de prevencion "ajeno"” es aquel ¢
a) Esta integrado en otra area de la empresa.
b) No tiene nada que ver con la empresa.
c) No es de la misma actividad de la empresa.
d) Es un servicio de auditoria de empresas enriaate prevencion.

338.- Un servicio de prevencion "'mancomunado” es al que:
a) Da servicio a empresas de un mismo grupo ydqrante de él.
b) No tiene nada que ver con la empresa.
c) Es de la misma actividad de la empresa.
d) Es un servicio de auditoria de empresas enriaate prevencion.

339.- Una barandilla situada en el segundo piso d& edificio en construccion es:
a) Una proteccion colectiva.
b) Una proteccion individual.
c) Una proteccion mancomunada.
d) Un objeto obligatorio a partir del segundo piso

340.- Una mujer embarazada que ha sido contratadanaina empresa a través de una empresa
de trabajo temporal, es una persona especialmentersible en materia de prevencién
porque:

a) Esta embarazada.

b) Proviene de una Empresa de Trabajo Temporal.
c) Porque es mujer.

d) Larespuesta a)y b) son correctas.

341.- Las especialidades en las que se subdivid€lavencion de riesgos laborales son
a) Higiene, Seguridad, Medicina del Trabajo, Eayofa y Psicosociologia.
b) Construccion, Industria, Comercio y Hosteleria.
c) Medicina general, especializada y del trabajo.
d) Larespuesta A mas los examenes de salud.

342.- ¢(Es necesario acreditar algun recurso humargara que un Servicio de Prevencion sea
acreditado por la autoridad laboral?
a) No, pueden ser solo recursos materiales.
b) No, es voluntario.
c) Si, con la formacion de las cuatro especiaédad
d) Si, si entre estos recursos humanos hay urcmedpecialista.
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343.- Un curso basico en prevencion de riesgos lables es una formacion que solo puede ser
impartida en:
a) La Universidad.
b) La Formacion Profesional.
c) Cualquier academia.
d) Cualquier entidad acreditada para ello.

344.- ¢ Cuando puede un empresario no tener que caatiar la Vigilancia de la Salud para los
trabajadores de una empresa?
a) Nunca.
b) Cuando sea una empresa de capital extranjero.
c) Cuando su actividad no esté afectada por la ley
d) Cuando se dedica a la sanidad en cualquiesasiémbitos.

345.- Un sistema de gestion de la prevencion esparte del sistema de la organizacion que
define la politica de prevencion y que no incluye:
a) La actividad comercial y la relacion con lasrmdes.
b) La respuesta a) y d) son correctas.
c) La optimizacion y aplicacion idonea de los rsos destinados a Prevencion de Riesgos
Laborales.
d) Las practicas de marketing y los procedimiedmgistica.

346.- La realizacion de un diagnéstico inicial pax la implantacion del modelo de gestion, no
se hace a partir de:
a) Informacion sobre los riesgos.
b) Informacion sobre la organizacion.
c) Informacion de las actividades de la empresa.
d) El Plan de actuacion preventiva.

347.- ¢Qué informacion procedente del exterior puedno ser necesaria para una adecuada
gestion de la Prevenciéon?
a) La legislacion nueva o modificada que vayaisadp.
b) Informacion sobre nuevos métodos de evaluad@dnesgos.
c) Nuevos desarrollos en la practica de la gest®ma Prevencion y la oferta formativa en
P.R.L.
d) Las sanciones que lleva a cabo la Inspeccidiraleajo.

348.- (Como no se demuestra el compromiso del erapario en el modelo de Gestion de la
Prevencion de Riesgos Laborales (P.R.L.)?
a) Realizando recorridos periédicos de seguridad.
b) La presencia en actividades formativas (presemes y clausuras).
c) La presencia en reuniones de prevencion dgases
d) Denegando cualquier presupuesto econdomic®eeleencion de Riesgos.

349.- El manual de Prevencién de Riesgos Laboral@.R.L.), los procedimientos del Sistema
de Gestion, las instrucciones operativas y los rexfios, consiste en:
a) La evaluacion de riesgos de una empresa.
b) La documentacién minima en materia de prevendedriesgos.
c) Ladocumentacién que nos solicitara la Insgecde Trabajo en cualquiera de sus visitas.
d) Los documentos del Sistema de Gestidon de keRo#n de Riesgos Laborales.
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350.- El primer sistema de gestién desarrollado quee implementé en las organizaciones
empresariales muy parecido al sistema de gestion prevencion de riesgos fue:
a) El sistema contable.
b) El sistema logistico.
c) El sistema comercial.
d) El sistema de calidad.

351.- Un sistema de gestion integrado en la empresaberia cubrir los aspectos relativos a:
a) Contabilidad, Finanzas y Auditoria.
b) La gestion de la calidad, la gestion medioanthley la gestion de la P.R.L.
c) La gestion comercial, la de publicidad y lantkrketing.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

352.- Una norma a cumplir en materia de Prevenciérmde Riesgos con respecto a los
trabajadores es:

a) Que no discutan con los encargados y empredasanedidas preventivas a llevar a cabo.

b) Que dispongan de sus Equipos de Protecciéwidhdil sea cual sea su precedencia.

c) La participacion y la informacion de todos togbajadores de la organizacion, asi como el
derecho a que estos sean consultados, para canteguejora continua del sistema de
gestion implantado.

d) El pactar el horario de los cursos en estanmate

353.- El manual, los procedimientos, las instrucciees operativas y los registros no son los
documentos generales del:
a) Sistema de gestion financiero.
b) Sistema de gestion medioambiental.
c) Sistema de gestion de la Prevencion.
d) Larespuestaay b son correctas.

354.- Un delegado de prevencion de riesgos no delaefformar parte de:
a) De los 6rganos de decision de la empresa,sodioiefios de la misma.
b) El comité de seguridad y salud.
c) El comité de formacién y asesoramiento de logvos trabajadores en materia de
prevencion.
d) El comité de empresa.
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Tema 15.La igualdad de género: conceptos y normad.

355.- La sociedad, en la que se produce un desedrib en el reparto del poder beneficiando
a los hombres en perjuicio de los derechos o debie ejercicio de los derechos de las
mujeres, recibe la denominacién de:

a) Sociedad masculinizada.
b) Patriarcado.

c) Sociedad machista.

d) Androginia.

356.- La perspectiva o analisis de género es:
a) Un constructor politico
b) Un concepto sociolégico.
c) Una herramienta de analisis.
d) Una forma de interpretar las diferencias d@sex

357.- Las politicas de igualdad de oportunidades sda respuesta institucional para crear y
garantizar las condiciones necesarias para que lasujeres y los hombres participen
igualitariamente en las diferentes esferas de lada publica y privada, consiguiendo:

a) Igualdad de derechos.

b) No discriminacion por razén de sexo.

c) Justicia social.

d) Todas las respuestas anteriores son correctas.

358.- La razén fundamental que justifica la necesatl de las politicas de igualdad de
oportunidades es:
a) La persistencia de la diferencia que existeedatigualdad legal y la igualdad real
b) La ausencia de discriminacion en la legislagigente.
c) Laigualdad real, la igualdad de trato comtedn en las practicas sociales.
d) Todas las respuestas anteriores son correctas.

359.- El reconocimiento juridico de la igualdad, inluyendo la no discriminacion por razén de
sexo, se denomina:
a) Igualdad real.
b) Igualdad formal.
c) Igualdad de oficio.
d) Igualdad de hecho.

360.- La discriminacion directa:
a) Es un trato diferente dado a unas personaa@ndsu pertenencia a un grupo concreto, al
margen de sus capacidades personales.
b) Es un tratamiento legal discriminatorio.
c) Esta prohibida por ley.
d) Todas las respuestas anteriores son correctas.

361.- En el ambito de la igualdad de género, las@eones positivas:
a) Tienen un caracter permanente.
b) Tienen un carécter temporal.
c) Tienen un caracter discriminatorio.
d) Tienen un caracter no transversal.

V.18.04.17 Pagina 62



Monitor/a Cultura

362.- Las Naciones Unidas han contribuido a impulsalas politicas de igualdad de
oportunidades entre mujeres y hombres a traves de:
a) Manifestaciones ad hoc.
b) Obligando a los estados miembros.
c) Conferencias mundiales.
d) Embajadores de la igualdad.

363.- En la IV Conferencia Mundial para la Mujer, celebrada en Pekin del 4 al 15 de

septiembre de 1995:

a) Se concluye que la igualdad entre las mujeréss yhombres es una cuestién de interés
universal.

b) Se ratifican los derechos de las mujeres caenectios humanos.

c) Se produjo un importante cambio en la concepdila necesidad de utilizar el concepto de
género para analizar las relaciones sociales enijeres y hombres en la sociedad.

d) Todas las respuestas anteriores son correctas.

364.- En la IV Conferencia Mundial para la Mujer, celebrada en Pekin del 4 al 15 de
septiembre de 1995 se concretaron dos importantesacumentos programaticos:
a) La Plataforma de Igualdad y la Declaracion elei?
b) La Plataforma de Accion y la Declaracion dejiBgi
c) La Plataforma de Género y la Declaracién den&hi
d) La Plataforma de Igualdad y la Declaracion dgimy.

365.- Los tratados, acuerdos y convenios internaciales celebrados en el marco del Consejo
de Europa que contemplan la igualdad entre mujereg hombres son:

a) La Convencion Europea para la Proteccion de Desechos Humanos y Libertades
Fundamentales de 4 de noviembre de 1950, corresgpatadla proteccién de sus derechos al
Tribunal Europeo de Derechos Humanos.

b) La Declaracion sobre la igualdad de las mujgies hombres, de 16 de noviembre de 1988.

c) La Carta Social Europea de 1961.

d) Todas las respuestas anteriores son correctas.

366.- La Carta Social Europea de 1961 prevé los dmhos a:
a) Laigualdad de remuneracion entre hombres emas|j si estas Ultimas tienen hijos.
b) La proteccion de las madres trabajadoras.
c) Laigualdad en el reparto de tareas en el hogar
d) La conciliacién de la vida familiar y laboral.

367.- La ultima versién de la Carta Social Europeas del afio:
a) 1961.
b) 1988.
c) 1996.
d) 2007.

368.- ¢Con qué expresion inglesa se designa a memud integracion de la igualdad de
oportunidades entre hombres y mujeres en el conjunt de las politicas y acciones
comunitarias?

a) Full mainstreaming.

b) Integral mainstreaming.
c) Focus mainstreaming.

d) Gender mainstreaming.
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369.- La Carta de los Derechos Fundamentales deUmion Europea es proclamada en el afio:
a) 2000.
b) 2001.
c) 2002.
d) 2003.

370.- ¢ En que articulo de la Constitucion Espafolagstablece que " los espafioles son iguales
ante la ley, sin que pueda prevalecer discrimina@h alguna por razén de nacimiento,
raza, sexo, religion, opinién o cualquier otra conidién o circunstancia persona?

a) En el articulo 10.
b) En el articulo 12.
c) En el articulo 14.
d) En el articulo 16.

371.- El articulo de la Constitucidon que obliga ads poderes publicos a promover la igualdad
real y efectiva de las personas, es el:
a) 8.2.
b) 8.4.
c) 9.2.
d) 9.4.

372.- En la Comunidad andaluza la Ley 12/2007, dé& 2le noviembre, se denomina:
a) Ley para la proteccion de las mujeres en Arudalu
b) Ley para la promocion de la igualdad de géeerdndalucia.
c) Ley parala promocion de los derechos de dgagatle género en Andalucia.
d) Ley para la promocion de la igualdad en Andaluc

373.- Segun la Ley 12/2007, de 26 de noviembre,esgiende por representacion equilibrada
aguella situacion que garantice la presencia de mefjes y hombres de forma que, en el
conjunto de personas a que se refiera, cada sexo:

a) Ni supere el sesenta por ciento ni sea menasideenta por ciento.

b) Ni supere el setenta por ciento ni sea menlosudeenta por ciento.

c) Ni supere el sesenta por ciento ni sea meridseitga por ciento.

d) Ni supere el cincuenta por ciento ni sea melebgincuenta por ciento.

374.- Segun la Ley 12/2007, de 26 de noviembrejredtrumento para integrar la perspectiva
de género en el ejercicio de las competencias de Wistintas politicas y acciones publicas,
desde la consideracién sistematica de la igualda@ dénero, se denomina:

a) Mainstreet.

b) Transversalidad.

c) Campana de Gauss.
d) Normas de género.

375.- Segun la ley 12/2007, de 26 de noviembreigaaldad de trato entre mujeres y hombres:
a) Supone la ausencia de discriminacion directa.
b) Supone la ausencia de discriminacién indirecta.
c) Supone igualdad de derechos.
d) Todas las respuestas anteriores son correctas.
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376.- El reparto equilibrado entre mujeres y hombrs de las responsabilidades familiares, de
las tareas domeésticas y del cuidado de las personas situacion de dependencia, se
denomina:

a) lgualdad domestica relativa.

b) Conciliacion.

c) Corresponsabilidad.

d) Ninguna de las respuestas anteriores es carrect

377.- En la Ley 12/2007, de 26 de noviembre, dedamunidad andaluza se declara que el Plan
estratégico para la igualdad de mujeres y hombresg aprobara cada:
a) 3 afios.
b) 4 afos.
c) 5 anos.
d) 6 afos.

378.- En la ley 12/2007, de 26 de noviembre, seedifue "Los poderes publicos de Andalucia,

para garantizar de modo efectivo la integracién déa perspectiva de género en su ambito

de actuacion ", deberan:

a) Incluir sistematicamente la variable sexo endstadisticas, encuestas y recogida de datos
que realicen.

b) Excluir sistematicamente la variable sexo endstadisticas, encuestas y recogida de datos
que realicen.

c) Analizar los resultados desde la dimensionraeut

d) Ninguna de las respuestas anteriores es carrect

379.- Completa: El Articulo 33. de la Ley 12/2007de 26 de noviembre, sobre Proteccion
frente al acoso sexual y al acoso por razén de sesefiala: La Administracion de la Junta
de Andalucia adoptara las medidas necesarias paraa proteccion eficaz frente al acoso
sexual y el acoso por razén de sexo,...:

a) Prioritariamente en las empresas privadas.

b) Solo en el ambito de la administracién publica.

c) Solo en asociaciones.

d) Tanto en el &mbito de la Administracién Pubtioano en el de las empresas privadas.
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Tema 16. La pintura malaguena en el siglo XIX.

380.- ¢En qué afo se crea la Academia de Bellas dgtde Malaga, mas tarde denominada
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo?
a) 1846.
b) 1847.
c) 1878.
d) 1849.

381.- ¢ En qué afio se inauguro la Escuela Provincidé Bellas Artes de Mélaga?
a) 1846.
b) 1848.
c) 1850.
d) 1851.

382.- ¢ Quién fue el primer presidente de la Academide Bellas Artes de Malaga, mas tarde
denominada Real Academia de Bellas Artes de San T&?
a) José Freliller y Alcala Galiano.
b) Manuel Agustin Heredia Livermore.
c) Jorge Loring.
d) Antonio Campos Garin.

383.- ¢Qué principios caracterizaron el lenguaje &istico oficial durante el periodo
decimondnico en Méalaga?
a) La ruptura con el academicismo.
b) La renovacion de los lenguajes artisticos.
c) El seguimiento de las estrictas reglas acadstasc
d) Lainnovacién de la estética.

384.- ;Qué pintor gand en 1868, por oposicion, latedra de Colorido y Composicién de la
Escuela de Bellas Artes de Malaga, cuya denominani@ra entonces la de Pintura y Copia
de cuadros?

a) Manuel Jiménez Aranda.
b) José Moreno Carbonero.
c) Bernardo Ferrandiz y Badenes.
d) Antonio Muioz Degrain.

385.- ¢ Quiénes son los autores de Alegoria de lastéria, Industria y Comercio de Malaga
(1870), pintura que decora el telén de boca y eldeo del patio de butacas del Teatro
Cervantes de Malaga y del que existe un acabadisirboceto en el Museo de Malaga?.

a) Joseé Denis Belgrano y Leoncio Talavera.

b) Bernardo Ferrdndiz y Badenes y Antonio Mufiogram.
c) José Blanco Coris y Capulino Jauregui.

d) Joaquin Martinez de la Vega y José Nogaledl&evi
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386.- El antiguo Real Conservatorio Maria Cristinade Mélaga, hoy convertido en la Sala
Unicaja de conciertos, acoge en su techo tres obrasyos titulos son: La coronacion de
Dante, La aurora y El tocador de Venus, ¢qué artisis son sus autores?

a) Federico Ferrandiz y Bermudez Gil.

b) Joaquin Martinez de la Vega y José Denis Betgra
c) Carlos de Haes y Serafin Martinez Rincon.

d) José Moreno Carbonero y Emilio Herrera.

387.- ¢En qué afio tiene lugar la apertura del Museldunicipal por aparte del Ayuntamiento
de Malaga?
a) 1876.
b) 1878.
c) 1879.
d) 1880.

388.- En 1891 son creadas las primeras pensioneeaql Ayuntamiento de Malaga sufraga con
el fin de promover y apoyar la creacion artistica.;Qué obligacion establecen sus bases
para los pensionados?

a) La entrega una obra para el Museo.

b) La colaboracion voluntaria en las actividadelsMiuseo.

c) La donacion de cuatro obras al Museo.

d) Impartir de manera voluntaria algunas clasds<tualleres del Museo.

389.- ¢ Cual es el principal rasgo de la formaciérrigstica del pintor decimononico?
a) El dominio de la perspectiva.
b) El dominio de la técnica.
c) El dominio del color.
d) El dominio de la forma.

390.- En 1895 Picasso realiz6 una copia de uno des Icuadros del Museo Municipal de
Mélaga, ¢,cudl es su titulo?
a) El piropo, de Leoncio Talavera.
b) Pidiendo auxilio, de verdugo Landi.
c) Colon en la Rabida, de José Ponce Puente.
d) Estudiantes en una taberna, de Antonio Reyneebtau.

391.- £ Qué profesor de la Escuela de Bellas Artes Malaga, donde impartié clases de Dibujo
Lineal y Adorno de 1876 a 1891, se convirtid en @rimer conservador del Patrimonio
Municipal?

a) Bernardo Ferrandiz y Badenes.
b) Antonio Mufoz Degrain.

c) Serafin Martinez del Rincén.

d) José Ruiz Blasco.

392.- ¢ Qué destacado pintor del siglo XIX, docentde la Escuela de Bellas Artes de Malaga,
de la que fue su director, ejercié una gran influedia y ascendente, siendo responsable del
cambio de su plan de estudios y su equiparacion ctas Escuelas Superiores?

a) Bernardo Ferrandiz y Badenes.
b) Antonio Mufoz Degrain.

c) Enrigue Jaraba Jiménez.

d) Enrique Simonet y Lombardo.

V.18.04.17 Pagina 67



Monitor/a Cultura

393.- ¢Quiéen es el autor de El alegato, titulo dena de las obras mas destacadas que integran
el patrimonio pictorico municipal de Malaga?
a) Bernardo Ferrandiz y Badenes.
b) Antonio Mufioz Degrain.
c) Feélix Iniesta y Soto.
d) José Moreno Carbonero.

394.- ;Qué artista de origen belga, instalado en Nédya en 1885, fue el verdadero impulsor del
paisaje de caracter realista en la pintura espafiota
a) Félix Iniesta y soto.
b) Joaquin Martinez de la Vega.
c) Carlos de Haes.
d) Enrigue Simonet.

395.- ¢Qué pintor, becado en 1867 por la diputacibde Malaga para que ampliase sus
estudios en los Paises bajos, estuvo al frente deGétedra de Marina que la institucion
provincial creo afios después?

a) Guillermo Gémez Gil.
b) José Navarrete Oppelt.
c) Emilio Ocon y Rivas.
d) Ricardo Verdugo Landi.

396.- Con ocasion de la visita a Malaga del rey Aliso Xll, el Ayuntamiento de Malaga
encarg6 un retrato del monarca a un artista que ejee su magisterio en la Escuela de
Bellas Artes, ¢ de qué artista se trata?

a) Antonio Mufioz Degrain.

b) José Ruiz Blasco.

c) Bernardo Ferrandiz y Badenes.
d) Serafin Martinez del Rincén.

397.- ¢Qué pintor de la escuela malagueia del XlIXtepresentante de la pintura
decimonoénica, y que destacé en el género histéricalJcanzé mayor reconocimiento
nacional?

a) Rafael Murillo Carreras.
b) Federico Ferrandiz Teran.
c) Enrique Florido Pazos.

d) José Moreno Carbonero.

398.- ¢Cual es el nombre del pintor malaguefio, nad en Torremolinos en 1838, autor de
cuadros como Cepa de uvas moscatel y Muerte en umllejon de Malaga, que fue
secretario de la Seccion de Bellas Artes y cuya fantranscendio el ambito local?

a) José Gartner de la Pefia.

b) Horacio Lengo y Martinez de Bafos.
c) Leoncio Talavera.

d) Manuel Criado baca.
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399.- ;/Qué artista malaguefio del siglo XIX es autodel cuadro Retrato de la Infanta

Mercedes de Orleans, convertida, tras su matrimonigon Alfonso Xll, en reina Maria de
las Mercedes, integrado en los fondos del Museo Muipal?

a) Antonio Reyna Manescau.

b) Joaquin Martinez de la Vega.

c) José Denis Belgrano.

d) José Moreno Carbonero.

400.- ¢Qué artista malaguefio del siglo XIX, naciden Coin y pensionado a Roma por la

Diputacion Provincial de Méalaga, es considerado comel representante mas significativo
del paisajismo veneciano?

a) César Alvarez Dumont.

b) Pedro Saenz y Saenz.

c) Antonio Reyna Manescau.

d) Joaquin Capulino Jauregui.

401.- Mariano Fortuny inaugur6 un estilo que tuvo nuchos adeptos entre sus contemporaneos

y que se llamo fortunysmo, ¢ qué artista malaguefioetisiglo XIX para por ser uno de los
representantes mas sobresalientes de este estilegosista?

a) Leoncio Talavera.

b) Emilio Ocon y Rivas.

c) José Denis Belgrano.

d) José Moreno Carbonero.

402.- En 1876 la direccion de la Clase para Sefia de la Escuela de Bellas Artes de Malaga,

pionera en la formacion artistica de la mujer, reca en un profesor de origen sevillano
reconocido artista. ¢ Cual es su nombre?

a) José Maria Bracho Murillo.

b) Ricardo Verdugo Landi.

c) José Denis Belgrano.

d) José Moreno Carbonero.

403.- ¢Qué pintor, fallecido en Malaga en 1882, estor de la obra en la que las flores

adquieren un protagonismo singular y continuado?
a) José Moreno Carbonero.

b) José Denis Belgrano.

c) José Maria Bracho Murillo.

d) Horacio Lengo y Martinez de Bafios.
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Tema 17.El patrimonio artistico de la Diputacion & Malaga.

404.- En el siglo XIX la Diputacion de Malaga ejeri¢ una notable labor de mecenazgo y
ayuda a la creacion destinada a los alumnos mas tesados de la Escuela de Bellas Artes.
¢,Cual fue la principal forma de ayuda establecida ug llevé a artistas como José Moreno
Carbonero a Roma?

a) Adquisicion de cuadros.

b) Concesion de pensiones.

c) Realizacion de exposiciones.

d) Convocatoria de certamenes de pintura.

405.- La Diputacion de Malaga cuenta en la ciudadedAntequera con un edificio que fue Casa
Museo y en la actualidad es la sede del Museo detérde la Diputacion, MAD de
Antequera. ¢,Cual es su nombre?

a) Palacio del Marqués de las Escolanias.
b) Casa del Conde de Pinofiel.

c) Casa de los Colarte.

d) Casa de los Serrailler.

406.- ¢Qué obra del artista José Moreno Carboner@nviado como pensionado en Roma en
1878, forma parte del patrimonio artistico de la Dputacion de Malaga?
a) La Pefa de los enamorados.
b) El Cenachero.
c) Los gitanos.
d) La escudilla de Diégenes.

407.- La disputa del Santisimo Sacramento y José &ncisterna son dos cuadros de finales del
siglo XIX, copia, a su vez, de obras y fragmentosedcuadros historicos de grandes
maestros, que forman parte del patrimonio artisticode la Diputaciéon de Malaga. Ambos
cuadros fueron remitidos desde Roma donde su autge encontraba pensionado. ¢De qué
pintor se trata?

a) Federico Ferrandiz Teran.
b) Rafael Murillo Carreras.

c) José Gartner de la Pefa.
d) Antonio Reyna Manescau.

408.- ¢Cudl es el titulo del cuadro que el pintor ataguefio Leoncio Talavera envio desde
Paris con motivo de la pension que la Diputacion ddalaga le concedi6 en 18787
a) Nifio con cisne.
b) La decapitacién de San Pablo.
c) Juana La Loca ante el féretro de Felipe el ldsom
d) Rafael Alvarado y Nela Codes.

409.- ¢ A qué periodo pertenecen los autores del & mas numeroso y representativo de las
obras del siglo XIX que integran el patrimonio artstico de la Diputacion de Malaga?
a) Finales del siglo XVl y principios del sigkX.
b) Principios del siglo XX.
c) Mitad del siglo XX.
d) Ultimo tercio del siglo XIX.
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410.- La Diputacion de Malaga posee varias obras dmas significativo representante de la
estética de Mariano Fortuny en Malaga, el denominaa Fortunismo, entre ellas las
tituladas Vista de Malaga desde los Montes, Retratde don José Cabrera y Retrato de
Joselito a los quince afos. ¢ De qué artista se ta&t
a) Rafael Blanco Merino.

b) Feélix Iniesta y Soto.
c) José Denis Belgrano.
d) Guillermo Gomez Gil.

411.- ¢ Cual es el titulo de los dos dibujos de Jadqg Martinez de la Vega, que forman parte
del patrimonio artistico de la Diputacion de Malag®
a) Gitana y Una antesala.
b) Floreros y Retrato de la Infanta Mercedes dedbs.
c) Una Moraga y Un palomar.
d) Ecce Homo y En la Alameda.

412.- ¢ Qué pintor malaguefio, discipulo de Bernardeerrandiz, considerado como uno de los
mas representativos de la pintura modernista en Mala, es el autor de la obras tituladas
Japonesa y Retrato Femenino, ambas perteneciented patrimonio artistico de la
Diputacion de Malaga?

a) Leoncio Talavera.

b) Horacio Lengo y Martinez de Bafos.
c) Pedro Saenz y Saenz.

d) José Moreno Carbonero.

413.- ¢En qué afo se abrid la Sala de Exposiciongse la Diputacion de Malaga mantuvo
abierta al publico hasta finales de 1998 en su sede la plaza de la Marina, dedicada al
arte contemporaneo y cuyo primer director fue Migué Alcobendas?

a) 1959.
b) 1965.
c) 1969.
d) 1971.

414.- ;Cudl es el nombre del artista malaguefio, Fréo Nacional de grabado 1994, que afirma
no reconocerse en un estilo concreto y a quien lait@ca sita entre la figuracion
expresionista y la abstraccion poética?

a) Enrique Brinkmann.
b) Manuel Barbadillo.
c) Cristdbal toral.

d) José Diaz-Oliva.

415.- ¢ A qué movimiento o tendencia artistica dedavzanguardias se adscribe al artista Stefan
Von Reiswitz, escultor y grabador muniqués, afincad en Malaga?
a) La abstraccion geométrica.
b) El arte pop.
c) El arte cibernético.
d) El neosurrealismo y el neodadaismo.
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416.- ¢Qué artista andaluz (Cazalla de la Sierra,929 - Malaga, 2003) es considerado el
representante mas destacado de la abstraccion gednea en Malaga e impulsor del arte
modular y cibernético?

a) Enrique Brinkmann.
b) Manuel Barbadillo.
c) Jorge Lindell.

d) Pepa Caballero.

417.- (A qué movimiento o tendencia artistica se sctibe al pintor malaguefio Eugenio
Chicano?
a) Cronica de la realidad.
b) Figuracion expresionista.
c) Informalismo abstracto.
d) Neosurrealismo.

418.- ¢Cual es el nombre del artista malaguefio, Fng0 Andalucia de Artes Plasticas 1992,
cuyo personalisimo mundo iconografico se renueva mstantemente, pero en el que
expresionismo y surrealismo estan siempre presentes su lenguaje?

a) Enrique Brinkmann.
b) Francisco Hernandez.
c) Francisco Peinado.
d) Gabriel Alberca.

419.- La coleccion de arte de la Diputacion de Malg@ cuenta con varias obras de clara
tendencia naif. ¢ Qué artista de la provincia malagefia cultiva este tipo de arte?
a) Juan Carlos Blanca.
b) Francisco Hernandez.
c) Evaristo Guerra.
d) Ignacio Yraola.

420.- ¢Qué artistas malaguefios, cuyas obras formaparte de la coleccion de arte
contemporaneo de la Diputacion de Malaga, encuentnauna clara inspiracion en el
Neofauvismo de influencia americana?

a) Joaquin de Molina y Gabriel Padilla.

b) Manuel Blasco y M2 Carmen Corcelles.
c) José Bonillay Julio Visquerra.

d) Rafael Alvarado y Nela Codes.

421.- ¢ Qué artista malaguefio esta considerado comoo de los principales representantes de
la denominada nueva figuracion madrilefia?
a) Gabriel Padillas.
b) Sebastian Navas.
c) Carlos Duran.
d) Pepe Bornoy.
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422.- ¢Qué artista contemporaneo, (Malaga, 1930-Z)1 considerado como un gran
renovador de la plastica malaguefia de mediados daliglo XX, destacd dentro del
Informalismo Abstracto?

a) Joaquin Ivars.

b) Jorge Lindell.

c) Fernando de la Rosa.
d) José Diaz-Oliva.

423.- La Coleccion de Arte Contemporaneo de la Dipacion de Malaga cuenta con diversas
obras adquiridas en ARCO, la Feria Internacional deArte Contemporaneo. Entre ellas
encontramos una fotografia, sin titulo, de la serie¢r Fueron Felices, 2004. ¢Cual es el
nombre de su autor nacido en Ronda (Méalaga) en 1974
a) Jesus Marin Clavijo.

b) Dionisio Gonzalez.
c) Carlos Aires.
d) Fernando Bayona.

424.- Autorretrato (Los malheridos) y Camarén sonds titulos de dos fotografias, datadas en
1988 y 1991 respectivamente, pertenecientes al gatonio artistico de la Diputacién de
Malaga. ¢ Cual es el nombre de su autor, Premio Naxial de Fotografia de 1999?

a) José Carlos Casado.
b) Alberto Garcia Alix.
c) Miguel Trillo.

d) Jesus Marin Clavijo.

425.- ¢Cual es el nombre del pintor, escultor, foggafo, disefiador grafico y coleccionista
(Malaga, 1953) considerado uno de los padres detigsdel relax, definicion y catalogacion
de la arquitectura de ocio de los 20 a los 70 en Gosta del Sol, cuya obra esta presente en
la Coleccion de Arte Contemporaneo de la Diputaciéde Malaga?

a) Carlos Duran.
b) Francisco Santana.
c) Daniel Muriel.
d) Diego Santos.

426.- De las siguientes artistas multidisciplinaresuyas obras fotograficas estan presentes en
la Coleccion de Arte Contemporaneo de la Diputaciéde Malaga, una de ellas es escultora
y sus creaciones trata del dolor, la enfermedad w lterapia sobre el sufrimiento. ¢De qué
artista se trata?
a) Eulalia Valldosera.
b) Cristina Lucas.
c) Noelia Garcia Bandera.
d) Begoiia Montalban.
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427.- La Diputacion de Malaga cuenta, dentro del egunto de su patrimonio artistico, con un
fondo de arte contemporaneo del que forman parte eadores como el autor de Summer,
un 6leo sobre fotografia fechado en 1995. Nacido &lerja, su trayectoria es conocida por
su permanente modo de confrontar el arte como disgaivo critico. ¢De qué artista se
trata?

a) José Carlos Casado.
b) Carlos Brotons.

c) Rogelio Lopez Cuenca.
d) Diego Santos.
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Tema 18.Las artes escénicas en el siglo XX.

428.- El Premio Nacional de Teatro 1979 fue otorgada...

a) Cesar Oliva.

b) Fabia Puigserver.

c) José Luis Gomez.

d) Francisco Morales Nieva.

429.- En la década de los 80 y 90 se pone en marchm iniciativa para la rehabilitacion de

teatro publico. Este acuerdo se produjo entre:

a) PGOU, Ministerio de Cultura y Ayuntamiento.

b) MOPU, Ministerio de Fomento y Comunidades Aotdas.
c) MOPU, Ministerio de Cultura y ayuntamiento.

d) PGOU, Comunidades Autbnomas y Ayuntamientos.

430.- La gran figura de la danza de principios detiglo XX, considerada como la creadora de

la danza moderna que introdujo una ruptura radical en la forma de bailar, mas abierta a
la improvisacion y a la espontaneidad fue...

a) Isadora Duncan.

b) Agrippina Vaganova.

c) Morina Shearer.

d) Todas son incorrectas.

431.- La campafa de teatro "Vive el teatro", que séesarrolla en los medios de comunicacion

en la década de los 90, tiene como finalidad:

a) Poner en valor el teatro.

b) Apoyar la normativa que se estaba ponienda&ctipa.
c) Captar nuevos publicos.

d) Todas son verdaderas.

432.- ElI Dia Mundial del Teatro, proclamado por elinstituto Internacional del teatro, se

celebra:

a) 27 de marzo.
b) 25 de abril.
c) 15 de marzo.
d) 4 de julio.

433.- La Barraca, a principios de siglo XX, fue:

a) Un movimiento teatral.

b) Un grupo de teatro universitario de caractenaante.
c) Una compaifia de teatro de Sevilla.

d) Todas son falsas.

434 - El retablillo de don Cristébal es una obra déiteres de...

a) Federico Garcia Lorca.

b) Valle Inclan.

c) Unamuno.

d) Ninguno de los anteriores.

V.18.04.17 Pagina 75



Monitor/a Cultura

435.- El primer trabajo del coreégrafo Paul Taylor,donde permanecia inmovil junto a un
pianista que no tocaba el piano con una partitura d John Cage, que resulté un manifiesto
de intenciones, fue:

a) Duet (1957).

b) El suefo (1957).

c) Amor descarnado (1957).
d) Desgarrados (1957).

436.- El esperpento como auténtico género dramatidmce su aparicion en 1920 con la obra:
a) Cara de plata, de Valle Inclan.
b) Luces de Bohemia, de Valle Inclan.
c) Lareina mora, de Unamuno.
d) Fedra, de Unamuno.

437 .- Los tres esperpentos recogidos bajo el nomhide Martes de Carnaval, de Ramoén Maria
de Valle Inclan son:
a) Los cuernos de D. Friolera; Las galas del difyn_La hija del capitan.
b) Los cuernos de D. Friolera; Farsa italianaadenamorada del rey; Divinas Palabras.
c) Farsa italiana de la enamorada del rey; Ruaeglico y Divinas Palabras.
d) Todas son falsas.

438.- ¢ Cudl de las siguientes no es una obra detteale la Generacion del 27?
a) El dictador, de Salinas.
b) El labrador de mas aire, de Miguel Hernandez.
c) Las islas invitadas, de Manuel Altolaguirre.
d) El adefesio, de Rafael Alberti.

439.- ¢ Como se llama la bailarina y coredgrafa nagamericana conocida como "la Picasso de
la Danza", que ayudd a que la danza moderna se engaga a respetar como arte?
a) Martha Graham.
b) Moira Shearer.
c) Martha Grimman.
d) Margot Fontenyn.

440.- ¢Cual de los siguientes dramaturgos no se esafera perteneciente al Teatro del
Absurdo?
a) Samuel Beckett.
b) Miguel Mihura.
c) Fernando Arrabal.
d) Alejandro Casona.

441 .- Se conoce por Teatro Posibilista:
a) Aliniciado en 1949 por Antonio Bueno Vallejo.
b) Introduce la denuncia social de una forma ewa para burlar la censura del momento.
¢) Iniciado con la obra Historia de una escalera.
d) Todas son verdaderas.
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442 .- El teatro de protesta y denuncia (1955-1968h Espafa es posible gracias a:
a) La necesidad de que el teatro exprese losenad del momento.
b) Aparicién de un nuevo tipo de publico jovennjversitario que pide un nuevo concepto de
teatro, critico con la situacién historica del moioe
c) Larelajacién de la censura.
d) Todas son correctas.

443.- El grupo Panico que lo definen como "una mama de expresion presidida por la
confusion, la memoria, la inteligencia, el humor yel terror" fue un movimiento creado
por:

a) Fernando Arrabal.

b) Alejandro Jodorowsky.

c) Rolan Topor.

d) Todos ellos fundaron este grupo.

444.- A partir de la década de los 60 irrumpen logrupos independientes de teatro en Espafia,
gue se dedican a estudiar nuevos métodos de integbacion, ¢cudl de los siguientes no se
corresponde?

a) Tabano.

b) La Cuadra.

c) Los Cataros.
d) La Barraca.

445.- La opera de Los Dos Centavos (conocida en ah@s paises como tres peniques o tres
centavos), estrenada en 1928 en Berlin se convirga el éxito teatral mas importante de...
a) Bertolt Brecht.
b) Artaud.
c) Magdelaine Breck.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

446.- El Berliner Ensemble, fue la compafiia creadaor...
a) Antonin Artaud.
b) Bertolt Brecht.
c) Luis Berger.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

447 .- El creador de El Teatro y su Doble (1938), gusentd las bases tedricas del movimiento
teatral llamado Teatro de la Crueldad, fue:
a) Antonin Artaud.
b) Carl Einstein.
c) Volker Braun.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

448.- ;Qué director de escena creo el concepto dea@a Pared, exigiendo a sus actores que
ignoraran la presencia del publico consiguiendo unaplena identificacion con sus
personajes?

a) André Antoine.
b) Marcel Prévost.
c) André Aparicio.
d) Roger Planchon.
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449.- ;Qué director teatral introdujo el concepto d Biomecanica respecto al entrenamiento

del actor?

a) Meyerhold.
b) Artaud.

c) Piscator.

d) Stanislawski.

450.- ElI método del distanciamiento, segun el cual publico nunca debe involucrarse en la

accion representada para que siga manteniendo supzcidad de reflexidon y critica ante lo
gue esta viendo corresponde a...

a) Meyerhold.

b) Volker Braun.

c) Piscator.

d) Bertolt Brecht.

451.- ;Qué era "The Living Theatre"?

a) El grupo de teatro experimental mas antiguadesinidense.
b) Compafia de teatro irlandesa creadora debteaperimental.
c) Sala de teatro en Londres.

d) Ninguna de las anteriores es correcta.

452.- ¢ Cual de los siguientes montajes de teatrorda no es creacion de la actriz, coredgrafa y

bailarina contemporanea, Pina Bauch?:
a) La consagracion de la primavera.

b) Los siete pecados capitales.

c) Café Muller.

d) Las Silfides.
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Tema 19.La programacion de las Artes Escénicas.

453.- ¢ Qué es la ADE?
a) Asociacion de Artes Escénicas.
b) Asociacion de Directores de Escena.
c) Asociacion de Artistas de la Escena.
d) Asociacion de Estudios Escénicos.

454.- ;De qué forma parte el plan de difusién de ysroyecto teatral?
a) Preproduccion.
b) Produccion.
c) Post-produccion.
d) De ninguna de las anteriores.

455.- ¢ Qué se detalla en la ficha técnica de losigos artisticos?
a) Necesidades de iluminacion.
b) Necesidades de iluminacion y sonido.
c) Necesidades de iluminacion y espacio.
d) Necesidades de iluminacion, sonido, energiasporte, espacio, entre otros.

456.- ¢ Qué se entiende por produccion teatral deiamativa publica?
a) Teatro hecho con presupuesto publico.
b) Teatro contratado por un ayuntamiento.
c) Teatro producido por el Ministerio de Cultura.
d) Teatro subvencionado por instituciones autonasi

457.- La Red espafiola de teatros, auditorios, cirgos y festivales de titularidad publica...
a) Es una asociacién cultural sin animo de lucro.
b) Es una federacion de Asociaciones culturales.
c) Es unainstitucion.
d) Pertenece al INAEM.

458.- Los géneros teatrales considerados obras mag® son...
a) Drama/comedia / tragedia.
b) Auto sacramental; entremés, sainete, falsadgwit
c) Opera; zarzuela; opereta.
d) Auto sacramental; tragedia y drama.

459.- ;Qué porcentaje de los ingresos en taquillaolra la SGAE (Sociedad General de
Autores)?
a) 0,03.
b) 0,05.
c) 0,10.
d) 0,20.

460.- El CAT (Centro Andaluz de Teatro) se crea en...
a) Octubre de 1988 por la Consejeria de Cultula danta de Andalucia.
b) Noviembre de 1989 por la Consejeria de Cultierta Junta de Andalucia.
c) Diciembre de 1988 por la Consejeria de cultigrdéa Junta de Andalucia.
d) Septiembre de 1989 por la Consejeria de Culteda Junta de Andalucia.
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461.- Una produccion teatral mixta...
a) Eslo mismo que una coproduccion.
b) Se da de forma mas generalizada en el resfoigipa que en Espana.
c) Significa que se une la produccion publicaiyguta.
d) Todas son verdaderas.

462.- EI INAEM gestiona la produccion teatral a niel...
a) Nacional.
b) Autonémico.
c) Autonomico y entidades locales.
d) Municipal.

463.- Las compafias alternativas...
a) Se organizan de forma diferente a nivel ecooomi
b) Se organizan de forman diferente a nivel ogivio y econdmico.
c) Suponen una opcion diferente a nivel de organdn, econdémico y sobre todo de
experimentacion del lenguaje teatral.
d) Experimentan exclusivamente con el lenguajeaka

464.- Una compaiiia comercial...
a) Esta formada por un productor que desempefitodas las funciones: gestion, distribucién,
promocioén y contratacion.
b) Repertorio tradicional.
c) Dan prioridad a los montajes de previsible@xias alla de los valores artisticos.
d) Todas son verdaderas.

465.- La Diputacion Provincial de Méalaga gestionarées escénicas dando prioridad a...
a) La difusion de compaiiias locales en Malagaprsuincia.
b) La programacion de compafiias nacionales.
c) Formacion en artes escénicas.
d) Todas son verdaderas.

466.- Previo a la realizacion de un contrato a uneompariia de teatro que no sea autonomo, la

Diputacion Provincial de Malaga solicita...

a) Bastanteo, declaracion responsable, certifickdestar al corriente en hacienda y seguridad
social.

b) Bastanteo, declaracién responsable, certifickdestar al corriente en hacienda y seguridad
social, alta a terceros.

c) Bastanteo y declaracion responsable.

d) Bastanteo de las escrituras de la empresapdificar quien la representa.

467.- Previo a la realizacion de un contrato a unaompafia de teatro que sea auténomo, la
Diputacién Provincial de Malaga solicita...
a) Declaracion responsable, certificado de estasraente en hacienda y seguridad social.
b) Bastanteo, declaracion responsable.
c) Bastanteo y alta a terceros.
d) Bastanteo de las escrituras de la empresapetifcar quien la representa.
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468.- Entre las capacidades vinculadas a la gestigrcontrol de recursos materiales y técnicos
destacan en el gestor de artes escénicas:
a) Identificar los recursos necesarios para ldyroion.
b) Gestiona y organiza la disponibilidad y cons&mu de recursos materiales, técnicos y
humanos, y garantiza el suministro, funcionamignteantenimiento.
c) Elaborar el plan de contrataciones, comprasilygoileres de bienes y servicios.
d) Todas son verdaderas.

469.- Segun Rafael Pefia Casado (2002), se entiepdeGestidon de la produccion:

a) La totalidad de las actividades interdependenue son desempefiadas por la organizacion
para alcanzar los objetivos de un proyecto de temdomas beneficiosa para todos los
elementos que intervienen.

b) La consecucién de los objetivos en el menangi@ posible.

c) La totalidad de las actividades interdepenédijue son desempefiadas por la organizacion
para alcanzar los objetivos de un proyecto dertadanas beneficiosa para la misma.

d) Ninguna es verdadera.

470.- El DAFO puede ser utilizado como una herramrga de:
a) Diagnéstico de la realidad.
b) Sirve para conocer la situacion real en la ggeencuentra una organizacion, empresa o
proyecto y planificar una estrategia de futuro.
c) Sirve para determinar las ventajas competitivastratégicas genéricas a emplear por la
organizacion.
d) Todas son verdaderas.

471.- La factibilidad en el disefio de la produccioteatral se refiere a:
a) Saber silos objetivos 0 metas se estan cunaalie
b) La disponibilidad de los recursos necesarios pievar a cabo los objetivos 0 metas
sefaladas.
c) La subsanacion de las necesidades detectalda®gecto.
d) Identificar si los que nos proponemos reali|are posibilidades de ser llevado a cabo.

472.- Entre las compafiias malaguefias de danza desta.
a) Fernando Hurtado.
b) Calabaza danza teatro.
c) La Maquiné.
d) todas son malaguenas.

473.- ¢ Cudl de las siguientes es una compaiiia datte infantil malaguefia?
a) Alamar teatro.
b) Axioma teatro.
c) Lavie Bel.
d) Todas son malaguenas.

474.- ;Cudl de las siguientes es una compaiiia dette de adulto malaguefia?
a) Abulaga teatro.
b) Axioma teatro.
c) Lavie Bel.
d) Todas son malaguefas.
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475.- ¢ Cudl de las siguientes compafiias de teaticco no es malaguefia?

a) Manolo Carambolas.
b) Circasu.

c) Laura Bolon.

d) Tiritirantes.

476.- PLATEA, Programa Estatal de Circulacion de Epectaculos de Artes Escénicas en

Espacios de las Entidades Locales, tiene entre dimalidades:

a) Facilitar la creacion y sostenimiento de h&batalturales entre los diferentes publicos.
b) Fomentar la coproduccion de los teatros puslamtitularidad local.

c) Fomentar la comunicacion cultural entre las woilades autonomas.

d) Larespuesta a)y c) son verdaderas.

477.- El programa para la adhesion a la Red Andal@de Teatros Publicos Municipales en

Andalucia convocado por la Agencia Andaluza de Ingticiones Culturales se denomina:
a) Enrédate.

b) Red Andaluza de teatro al Andalus.

c) Red de Teatro Andaluz.

d) Abecedaria.

478.- ¢Cual de los siguientes municipios de la piliagia cuenta con espacio escénico

municipal?

a) Torrox.

b) Cartama.

c) Ardales.

d) Todos los anteriores tienen espacio escénicoaipal.

479.- Segun la clasificacion de espacios realizagar Miguel Angel Pérez Martin (2004), una

sala publica es la que tiene capacidad para...
a) Mas de 400 espectadores.

b) Menos de 500 espectadores.

c) Menos de 300 espectadores.

d) Ninguna es verdadera.

480.- El concepto de eficacia hace referencia...

a) Al porcentaje de lo conseguido respecto dédoificado.

b) A la relacion entre lo conseguido y el esfuaealizado.

c) Alarelacidon entre los beneficios obtenidda inversion realizada.
d) Todas son verdaderas.
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Tema 20. Historia de la Musica del siglo XX.

481.- El compositor mas destacado y principal, regsentante del impresionismo musical,
fue...
a) Franz Schreker.
b) Max Reger.
c) Claude Debussy.
d) Cyril Scott.

482.- En Espafia el musico con mas influencias imggienista fue...
a) Manuel de Falla.
b) Oscar Spla.
c) Andrés Segovia.
d) Joaquin Turina.

483.- El movimiento modernista en el ambito de la gsica se caracteriza...
a) El abandono de la tonalidad.
b) Claridad de las texturas.
c) Lasimetria de las frases.
d) La consolidacion de la tonalidad plena.

484.- El movimiento futurista en el ambito de la msgica estuvo representado en Europa por...
a) Francesco Balilla Pratella y Luigi Rissolo.
b) Heitor Villa-Lobos - Igor Stravinski.
c) Bela Bartok y Charles Ives.
d) Arnold Shomberg y Anton Webern.

485.- El "Arte de los ruidos" es considerado como no de los textos mas importantes e
influyentes de la estética musical del siglo XX. d@&n lo escribio?
a) Arnold Shomberg.
b) Francesco Balilla Pratella.
c) Igor Stravinski.
d) Luigi Rissolo.

486.- Los dos grandes musicos representantes deimitivismo musical fueron...
a) Igor Stravinski y Bela Bartok.
b) Charles Ives y Alois Haba.
c) Ferrucio Busoni y Harry Partch.
d) Adrian Fokker y Erwin Schulohoff.

487.- La obra mas importante del primitivismo es...
a) El Ruisefior.
b) El Castillo de Barbazul.
c) El Principe de Madera.
d) La Consagracion de la primavera.

488.- ¢ Qué musico desarrollé la técnica del "dodefmmismo"?
a) Francis Poulenc.
b) Paul Hindermith.
c) Artur Honegger.
d) Arnold Showmberg.
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489.- La denominada musica electrénica concreta sgida como consecuencia de los avances
tecnoldgicos, fue inventada por el compositor...
a) Pierre Henri Marie Shaeffer.
b) Oliver Messiaen.
c) Jean Barranqué.
d) Jannis Xenakis.

490.- La musica aleatoria tiene como uno de sus mgsentantes en Europa al compositor...
a) Alvin Lucier.
b) Gordon Mumma.
c) David Tudor.
d) Luis de Pablo.

491.- Dentro de las "corrientes aleatorias" destacalas creaciones del estadounidense John
Cage y su composicion mas radical es...
a) Sonatas e interludios.
b) Hymnen.
c) Music of changes.
d) Gesar der junglinge.

492.- Rhapsody in Blue es una de las obras mas imfamtes del siglo XX de quien se
considera pionero en crear la fusion entre la musiclasica y la jazzistica. ¢ Quién es su
autor?

a) Will Marion Cook.
b) Scott Joplin.

c) George Gershwin.
d) Duke Ellington.

493.- Por Poliestilismo musical entendemos:
a) El uso de mdltiples estilos o técnicas musicale
b) La fusidon de jazz y folk.
c) Eluso de dos estilos diferentes.
d) La fusion del jazz y el flamenco.

494.- "La Nueva Simplicidad" es un movimiento musial surgido a finales de los afios 70 como
reaccion a la corriente:
a) Modernista.
b) Vanguardista.
c) Neoclasicista.
d) Primitivista.

495.- El minimalismo en la musica se origin6 duramtlos afios 60 del siglo XX en...
a) Alemania.
b) Austria.
c) Estados Unidos.
d) Francia.

496.- En la segunda mitad del siglo XX surgié el momiento llamado "Third Stream"
(tercera corriente), que intentaba establecer puert entre las disciplinas y formas
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musicales europeas y el espiritu y la técnica dedgz. ;Qué compositor acufié el término
"third stream”?

a) David Baker.

b) Don Ellis.

c) Gunter Shuller.

d) Ran Blake.

497.- La armonia estatica, los motivos breves repets, el ritmo estatico y la instrumentacion
estética, son algunas de las tipologias comunes gse reconocen en el disefio de la
masica...

a) Impresionista.
b) Clasica.

c) Primitiva.

d) Minimalista.

498.- Entre los musicos actuales mas reconocidosrsu vinculacion al movimiento musical
minimalista, se encuentra:
a) Philip Glass.
b) John Williams.
c) Alfred Newman.
d) Bernard Herrmann.

499.- El Espectralismo es un movimiento musical bado principalmente en el descubrimiento
de la naturaleza de...
a) Timbre musical.
b) Ritmo musical.
c) Armonia musical.
d) Melodia musical.

500.- "Vetusta Morla" y Love of Lesbian son dos grpos musicales espafioles que representan
al movimiento musical...
a) Heavy metal.
b) Jazz fusion.
c) Indie pop.
d) Folk.

501.- El Britpop es...
a) Un género del folk pop alternativo.
b) Un subgénero alternativo del pop britanico.
c) Un subgénero del rock alternativo de princigiedos afios 90.
d) Un género alternativo a la musica electrénica.

502.- La musica folk como movimiento dentro de la @sica popular moderna surgi6 los afios
50 y 60 del siglo XX en:
a) Alemania.
b) Inglaterra.
c) Estados Unidos.
d) Australia.
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503.- La utilizacion de instrumentos eléctricos dda lugar al nacimiento del folk rock. Entre
sus representantes mas destacados se encuentra:
a) Alam Stivell.
b) Tri Yann.
c) Bob Dylan.
d) Planxty.

504.- Luar na Lumbre y Kepa Yunquera son dos grupospertenecientes al movimiento
musical:
a) Pop.
b) Flamenco-fusion.
c) Rock.
d) Folk-rock.

505.- En el ambito de la musica local malaguefia, &8indango mas antiguo, prototipo del
fandago campesino seria...
a) La malaguefia.
b) El fandango.
c) Los verdiales.
d) El cante de los marengos.
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Tema 21.Historia del flamenco.

506.- ¢, De qué siglo es la primera referencia bibtjpafica sobre el cante flamenco?
a) XVIL.
b) XVIII.
c) XIX.
d) XX.

507.- Segun las mas modernas teorias, el pueblcagiv proviene del...
a) Norte de la India.
b) Sur de Egipto.
c) Centro de Marruecos.
d) Este de Persia.

508.- ¢(Como se llamaba uno de los mas grandes cam&s de la historia del flamenco,
conocido por haber sacado el flamenco de las tabersy llevarlo a los Café-Cantantes?
a) Fernando el de Triana.
b) Chano Lobato.
c) Silverio Franconetti Aguilar.
d) Antonio Mairena.

509.- ¢ Cudles son las dos ramas fundamentales dahi® flamenco?
a) Tonas y Martinetes.
b) Tangosy Polo.
c) Seguiriyas y Soleares.
d) Romancesy Livianas.

510.- ¢ Qué periodo aproximado abarco la llamada “Eatl de Oro” del flamenco, que estuvo
llena de la avasalladora personalidad del cantaor|Eillo?
a) 1950-1990.
b) 1840-1860.
c) 1905-1930.
d) 1800-1810.

511.- ¢De qué cante flamenco basico proceden losites malaguefios de Verdiales, Jaberas,
Malaguefias y Rondefnas?
a) Seguiriyas.
b) Sevillanas.
c) Tonas.
d) Fandangos.

512.- ;,Qué modalidad de cante flamenco se asocidrabajo en las fraguas?
a) Debla.
b) Saeta.
c) Tientos.
d) Martinete.
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513.- En el universo musical flamenco de los cantdg levante, ¢ qué modalidad de cante se
asocia a los mineros y trabajos en las minas?
a) Taranta.
b) Alborea.
c) Bulerias.
d) Colombianas.

514.- Como cante de tiempos de Pasion..., la Saetacaata en Malaga, mayoritariamente por:
a) Seguiriyay Tona.
b) Seguiriya y Martinete.
c) Seguiriya y tientos.
d) Seguiriya y Carceleras.

515.- Su forma métrica mas frecuente es la décimaespinela. Su compas es de seis por ocho y
de tres por cuatro. Oriunda de Cuba. ¢ Cémo se llamel canto?
a) Nanas.
b) Caracoles.
c) Guajira.
d) Tangos.

516.- La guitarra flamenca actual fue construida sgin el modelo que disefié Manuel Ramirez
a partir de una plantilla que realizara Antonio Torres Jurado, ¢, sobre qué afio?
a) 1790.
b) 1808.
c) 1850.
d) 1945.

517.- En 1973 se edito un disco donde se incluiantética rumba “Entre dos aguas” compuesta
por:
a) Paco de Lucia.
b) Paco de Antequera.
c) José Patifio Gonzélez.
d) Tomatito.

518.- ¢(Qué gquitarrista flamenco muy creativo, innoador, vanguardista, concertista de
categoria y de una dimensién mundial, compuso la mba “Caballo Negro” y se considera
uno de los mas grandes guitarristas flamencos esp#és actuales?

a) Manolo de Badajoz.

b) Manolo Sanlucar.

c) Miguel Borrull Castell6.
d) Manuel Cano Tamayo.

519.- Los Bailes de Candil fueron popularizados emnentas y cafés de las afueras de las
ciudades espafiolas alumbrados por candiles. ¢ En gsiglo?
a) XVII.
b) XIX.
c) XX.
d) XVIIL.
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520.- En el siglo XIX, la aparicion de bailarinas gpafiolas en esta ciudad, provocé una oleada
de imitacion de las danzas espafiolas y boleras. ¢ &mé ciudad ocurrié?
a) Nueva York.
b) Londres.
c) Paris.
d) Roma.

521.- Manuel de Falla en 1922, colaboré e impulsédamoso “Concurso de Cante Jondo” en
una ciudad andaluza. ¢ De qué ciudad se trata?
a) Sevilla.
b) Granada.
c) Malaga.
d) Jerez de la Frontera.

522.- Federico Garcia Lorca dijo de él que era: “eéhombre con mas cultura en la sangre que
conocia”. No el mas técnico ni completo, pero si ehntaor flamenco mas hondo y el mas
mitico de la historia. Un genio inigualable. ¢ Cuatra su nombre?

a) Arcangel.

b) EIl Cabrero.

c) Antonio Chacon.
d) Manuel Torre.

523.- Fue un bailaor, bailarin y coreégrafo espafi@xcepcional nacido en Elda (Alicante), que
ensancho las fronteras del ballet flamenco actual §egé a dirigir el Ballet Nacional de
Espafia. ¢ Como se llamaba?

a) Antonio Gades.
b) Mario Maya.

c) Rafael Amargo.
d) Vicente Escudero.

524.- Las ya entonces famosas bailarinas de Gadesn citadas en el Siglo Il A. C. por un
famoso gedgrafo. ¢ Sabrias cual?
a) Herddoto.
b) Estrabon.
c) Ptolomeo.
d) Muhammad Al-Edrisi.

525.- Nacié en la ciudad malaguefia de Vélez-Malagan 1844; revolucion6 el cante por
malaguefas y est4 considerado como el cantaor malegio mas importante de la historia.
&Su nombre?

a) El Cojo de Malaga.
b) Sebastian El Pena.
c) Juan Breva.

d) Diego El Perote.
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526.- En los afios 40 del siglo XX, el flamenco eaten crisis, predominando el gorgorismo y la
filigrana en los cantes y los espectaculos teatral@flamencados. ¢COmo se conoce a éste
periodo?

a) El Vacio.
b) La 6pera flamenca.
c) El hueco.
d) Lanada.

527.- El estilo de cante con baile por antonomasite la provincia de Cadiz son:
a) Mirabras.
b) Tientos.
c) Soleares.
d) Alegrias.

528.- Musico muy interesado por el cante flamencd&eguidor de autores como Debussy,
Barbieri y Albéniz, realizé un breve estudio titulado “El Cante Jondo”. ¢, Su nombre?
a) Manuel de Falla.
b) Alejandro Odero.
c) Felipe Pedrell.
d) Enrique Granados.

529.- ¢Qué guitarrista flamenco abrié por primera ez las puertas del Teatro Real de la
Opera de Madrid, en 1975?
a) Ramon Montoya.
b) Tomatito.
c) Vicente Amigo.
d) Paco de Lucia.

530.- Importante folclorista gallego afincado en Séla de sobrenombre “Demdfilo”, que entre
1882 y 1883 edit6 la Revista “El Folk-lore Andaluz’ ¢ Su nombre?
a) Alejandro Guichot y Sierra.
b) Francisco Rodriguez Marin.
c) Antonio Machado y Alvarez.
d) Julio Caro Baroja.
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Tema 22. La fotografia como expresion artistica yorno documento historico.

531.- ¢ Cudl fue el primer procedimiento fotografic®
a) El fotograbado.
b) La fototipia.
c) El fotocromo.
d) La fotolitografia.

532.- El primer procedimiento fotogréafico fue deschierto por:
a) George Eastman.
b) Charles Clifford.
c) Joseph Nicéphore Niépce.
d) James Clerk Maxwell.

533.- El daguerrotipo supuso un avance importanteSu inventor fue Louis Daguerre que el 19
de agosto de 1839 hizo publico su método de fijanide imagenes. Este método consistia en
la utilizacion de:

a) Placas de cobre plateado revelados con vagenesrcurio.
b) Camara oscura revelados con una mezcla de detdndea.
c) Nitrato de plata.

d) Hiposulfito de sodio.

534.- El calotipo es un método fotografico inventawpor:
a) Blanquart Evrard.
b) William Henry Fox Talbot.
c) Charles Clifford.
d) Clerk Maxwell.

535.- ¢ En qué consiste el calotipo?
a) En obtener un negativo de papel que por can&etpositivado en otra hoja de papel.
b) En un procedimiento de mejora de la imageizatido papel de albumina.
c) En la utilizacion de papel sensibilizado ematd de plata.
d) En lafijacion de imagenes de un modo permanetilizando sales de plata insolubles.

536.- El "colodion humedo" es un procedimiento fotgrafico que consiste en...
a) Verter una especie de barniz liquido sobreplasas, el cual se sensibilizaba en nitrato de
plata.
b) El empleo de papel de albumina sensibilizadgetatino-bromuro.
c) La utilizaciéon del hiposulfito de sodio en tora las sales de platas insolubles.
d) La utilizacién de papel tratado con vapores@ecurio.

537.- El inventor del procedimiento fotografico del'Colodion hiumedo" fue...
a) Gustave Le Gray.
b) Noél Levembours.
c) Julia Margaret Cameron.
d) Jean Larent.
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538.- En 1888 aparece la camara Kodak. ¢ Quién lavient6?
a) Roger Frenton.
b) Frederick Scott Archer.
c) George Eastman.
d) Anais Napoleon.

539.- El gran éxito comercial de la camara Kodak fel la introduccién de...
a) La placa de vidrio.
b) La fotografia de color.
c) La placa al gelatino-bromuro.
d) El carrete de pelicula.

540.- La fotografia en color inicia su comercializeion a partir de...
a) 1902.
b) 1904.
c) 1906.
d) 1907.

541.- ¢ En qué afio desarrolld la empresa Kodak la jpnera camara digital?
a) 19609.
b) 1972.
c) 1973.
d) 1975.

542.- ¢ Qué tendencia artistica presente en el sighdX y centrada en la objetividad, le abrié
las puertas a la fotografia hacia el arte?
a) El nacionalismo.
b) El impresionismo.
c) El naturalismo.
d) El romanticismo.

543.- ¢ Qué artista creador del constructivismo rusaontribuyé a que la fotografia adquiriese
la consideracion de arte?
a) Kasimir Malévich.
b) Aleksandr Rédchenko.
c) Konstantin Mélnikov.
d) Dmitry Chechulin.

544.- ¢Qué artista vinculado a la escuela Bauhausrdribuyé al reconocimiento de la
fotografia como medio de expresion artistica?
a) Moholy-Nagy.
b) Walter Cropius.
c) Horacio Coppola.
d) Ellen Anerbach.

545.- ¢Qué artista norteamericano vinculado a las ooientes dadaista y surrealista,
contribuira con su obra al reconocimiento de la fatgrafia como expresion artistica?
a) Garry Winogrand.
b) Man Ray.
c) Harry Callehagan.
d) Dorothea Lange.
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546.- El primer reportaje fotografico de guerra dela historia tuvo lugar durante la Guerra de
Crimea (1853-1856) y lo realizé:
a) Roger Fenton.
b) Robert Capa.
c) Erich Salomon.
d) Alfred Eisenstaedt.

547 .- ¢ Qué fotégrafo del siglo XX considerado padme la foto-reportaje?
a) W. Eugene Smith.
b) Margaret Bourke-White.
c) Henri Cartier-Bresson.
d) William Simpson.

548.- ¢ Qué fotdgrafo destaco por sus reportajes damte la Guerra Civil norteamericana?
a) Matthew B. Brady.
b) Margaret Bourke-White.
c) Andreas Feininger.
d) Philippe Halsman.

549.- ¢ A quién se considera pionero del periodisngpafico espafiol a finales del siglo XIX?
a) Juan Comba.
b) Alfonso Sanchez Portela.
c) Agusti Centelles.
d) Ramén Mosats.

550.- El autor de la fotografia tomada durante la @erra Civil Espafiola, "La muerte de un
miliciano republicano” es del fotografo:
a) Diaz Casariego.
b) Henri Cartier-Bresson.
¢) Juan Guzman (Hans Gutmann).
d) Robert Capa.

551.- ¢ Quién obtuvo el Premio Nacional de Fotografi2013?
a) Alberto Schommer.
b) Carlos Aires.
c) Cristina Martin Lara.
d) Noelia Garcia Bandera.

552.- ¢A qué artista espafol se le considera mashaulado al arte de la fotografia de
vanguardia en Espafia?
a) Nicolas de Lekuona.
b) Catalai Pic.
c) Gabriel Casas.
d) Josep Maria Llado.
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Tema 23. Historia del cine.

553.- ¢ En qué fecha se considera que nacio oficiante el cine?
a) El 28 de diciembre de 1895.
b) El 26 de diciembre de 1896.
c) EI10 de enero de 1897.
d) El 21 de febrero de 1898.

554.- ¢En qué ciudad los hermanos Lumiere mostrargren sesion publica, sus films a los
espectadores en el Sal6on Indien?
a) Amsterdam.
b) Lyon.
c) Paris.
d) Londres.

555.- La primera pelicula proyectada por los hermaas Lumiére en el Salon Indien, fue:
a) "La salida de la fabrica Lumiéere en Lyon".
b) "Carrera de caballos en el hipédromo".
c) "Combate de boxeo".
d) "Partida de cartas".

556.- ¢, Quién fue el primer inventor de ficciones eel cine?
a) Louis Feuillade.
b) Ferdinand de Zecca.
c) Georges Mélies.
d) Segundo de Chomoén.

557.- El primer filme de larga duracién (aproximadamente 15 minutos) se rodé en 1899,
llevaba por titulo:
a) El caso Dreyfus.
b) Cenicienta.
c) Viaje alaluna.
d) Alucinaciones del barén de Minchhausen.

558.- En Espafia la primera proyeccion se realiza é4 de mayo de 1896 en:
a) Madrid.
b) Barcelona.
c) San Sebastian.
d) Valencia.

559.- En Espafa el cine de ficcion sera desarrollagor:
a) Segundo de Chomon.
b) Eduardo Moreno.
c) Alexandre de Azevedo.
d) Juan Minuesa.
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560.- La primera pelicula espafiola con argumento delirector catalan Fructués Gelabert,
llevaba por titulo:
a) Rifia en un café.
b) El entierro del General Sanchez Bregua.
c) Los saludos.
d) Los misterios de Barcelona.

561.- El Centro de la industria cinematografica duante el primer cuarto del siglo XX es:
a) Madrid.
b) San Sebastian.
c) Barcelona.
d) Sevilla.

562.- La primera pelicula sonora del cine espafnosealel director:
a) Ernesto Giménez Caballero.
b) Francisco Elias Riquelme.
c) Joan Maria Codina.
d) Florian Rey.

563.- ¢ Qué titulo lleva la primera pelicula sonordel cine espafiol?
a) Nobleza baturra.
b) La aldea maldita.
c) El misterio de la Puerta del sol.
d) Un perro andaluz.

564.- En la época dorada de Hollywood se impuso®far System, que era:
a) Sistema de contratacion de actores en exdliaglw a largo plazo.

b) Sistema por el cual se contrataba solo a gsaesieellas para rodar una escena con vistas a

la distribucion comercial de la pelicula.

c) Sistema por el que quedaba reflejado en elr&ionta obligatoriedad de sustitucion del
actor/actriz principal en escenas peligrosas pres secundarios.

d) Sistema por el cual los actores y actricescjpales imponian clausulas contractuales que
les permitian libertad para trabajar simultdneameah mas de un estudio.

565.- El codigo Hays, creado por la asociacion dequuctores cinematograficos de Estados
Unidos constituyo:
a) Un sistema de censura.
b) Una normativa sobre la competencia empresamiaé los diferentes estudios de Hollywood.
c) Un alegato moral sobre cdmo debian comportassestrellas del cine.
d) Un decalogo en defensa de la libertad creativa.

566.- Europa, hasta el comienzo de la 12 Guerra Mdial, dominaba el mercado
cinematografico a través de productoras que operalmeen:
a) Inglaterra.
b) Alemania.
c) Francia.
d) Espafa.
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567.- En Europa, después de la 12 Guerra Mundialuggieron escuelas y movimientos que
dejaron grandes obras maestras del cine. ¢ A qué niaventos nos referimos?
a) Romanticismo.
b) Impresionismo.
c) Expresionismo.
d) Las respuestas b) y c) son correctas.

568.- "El gabinete del doctor Caligari” (1919) es na de las peliculas que mejor representa al
movimiento:
a) Romanticismo.
b) Impresionismo.
c) Expresionismo.
d) Fauvista.

569.- En la creacion del lenguaje cinematograficauéron claves los directores:
a) Mauritz Stiller-Victor Sjostrom.
b) Sergei Eisenstein-David W.Griffith.
c) Abel Gance-Marcel L'Herbier.
d) Dziga Vertov-Jean Epstein.

570.- El cine impresionista estuvo representado por
a) Charles Chaplin.
b) Max Linder.
c) Abel Gance.
d) Douglas Fairbanks.

571.- El neorrealismo italiano (afios 40) es un mawiento cinematografico cuya caracteristica
principal es reflejar...
a) La situacion moral y econémica de la Italigpdeguerra.
b) La decadencia moral de las clases altas deiadad italiana.
c) Las contradicciones de la Iglesia en la sode@diana.
d) El problema social de la Italia del Sur.

572.- El Underground estadounidense es un movimiemtinematografico...
a) Complementario con el cine de Hollywood.
b) Opuesto al cine clasico de Hollywood.
c) Tecnolégicamente muy avanzado.
d) Que utiliza una tecnologia novedosa al sendeita industria cinematografica.

573.- El cinema Verité aparece en Francia en la déda de los 50. Se caracteriza por:
a) Su compromiso por el cine de ficcion.
b) Su apuesta por el documental y captar la adedmo es.
c) Su apuesta por el cine de terror.
d) Su apuesta por el cine de denuncia social.

574.- New Queer Cinema es un movimiento cinematodréo independiente norteamericano
gue se caracteriza por...
a) Surechazo a la cultura homosexual.
b) su acercamiento a la cultura homosexual.
c) Favorecer la improvisacion de los actores.
d) La simplificacién de los montajes.

V.18.04.17 Pagina 96



Monitor/a Cultura

575.- ¢ Cuél de las siguientes se considera la priragelicula de cine negro?
a) Agente Especial.
b) El Halcon Maltés.
c) Historia de un detective.
d) Gilda.

576.- El cine gore es:
a) Cine cémico.
b) Cine de terror.
c) Cine de aventuras.
d) Cine documental.

577.- "Roma, citta aperta” es una de las peliculasnas emblematicas del neorrealismo
italiano. ¢ Quién es su Director?
a) Luchino Visconti.
b) Roberto Rossellini.
c) Vittorio de Sica.
d) Federico Fellini.
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Tema 24.Cultura y Literatura en el Mundo del sigloXX. EI Panorama Espafiol.

578.- La crisis de valores abierta en la sociedadeldsiglo XIX da paso en el siglo XX a
tematicas que reflexionan sobre la existencia deles humano en el mundo. Estas
inquietudes existencialistas podemos encontrarlas@ecialmente en la obra de:

a) Louigi Pirandello.
b) Méaximo Gorki.
c) Boris Pasternak.
d) Milan Kundera.

579.- En Hispanoamérica el escritor mas representiab de la corriente filosofica del
existencialismo es:
a) Vicente Huidobro.
b) Alejo Carpentier.
c) Ernesto Sabato.
d) Gabriela Mistral.

580.- EI mé&ximo exponente fundador del pensamientxistencialista es:
a) Bertrand Russell.
b) George Edward.
c) Jean Paul Sartre.
d) Albert Camus.

581.- "La nausea" es una novela de corte existentigta, cuyo autor es:
a) Fran Kafka.
b) Ernesto Sabato.
c) Simone de Beauvoir.
d) Jean Paul Sartre.

582.- "El extranjero” es una novela del escritor:
a) Jean Paul Sartre.
b) André Bretén.
c) Albert Camus.
d) Paul Valéry.

583.- En los afios 40, una vez finalizada la Guerf@ivil espafiola, aparecen algunas novelas de
caracter existencial, entre las que destacamos "Natlcuyo autor/a es:
a) Miguel Delibes.
b) Gonzalo Torrente Ballester.
c) Carmen Laforet.
d) Camilo José Cela.

584.- El Teatro del Absurdo con una fuerte carga éstencialista viene a cuestionar la sociedad
y el hombre. Entre los principales dramaturgos repesentantes del teatro del absurdo se
encuentra:

a) Eugene lonesco.
b) Boris Vasiliev.
c) Ayn Rand.

d) Zinaida Gippius.
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585.- En Espafa el Teatro del Absurdo estuvo represtado, entre otros por:
a) Enrique Llovet.
b) Miguel Mihura.
c) José Luis Alonso de Santos.
d) Manuel Andjar.

586.- "La Montafia Magica" obra calificada de novelafilosofica es considerada como la obra
mas importante del autor:
a) George Bernanos.
b) Graham Greene.
¢) Thomas Mann.
d) Aldous Huxley.

587.- "En busca del tiempo perdido” es una novelarela que su autor introduce una nueva
concepcion del paso del tiempo: el tiempo ciclicgQuién es su autor?
a) Willian Faulkner.
b) Virginia Woolf.
c) Marcel Proust.
d) Graham Greene.

588.- James Joyce introduce una nueva vision dekthpo: el tiempo de un solo dia dilatado
infinitamente. ¢ En cual de sus obras hace esta nwegropuesta del tiempo?
a) Dublineses.
b) Retrato del artista adolescente.
c) Finnegans Wake.
d) Ulises.

589.- En EE.UU. la novela de caracter realista y s@l tuvo su maximo representante en el
escritor:
a) Edgar Allan Poe.
b) Ralph Waldo Emerson.
c) Henry David Thoreau.
d) John Steinbeck.

590.- En Hispanoamérica la novela social posee, pesto a Europa, un elemento peculiar. La
atencion que se presta al indio. En esta tendendi@staca la obra "Huairapamuchcas" del
escritor:

a) Mariano Azuela.

b) Martin Luis Guzman.
c) José Eustasio Rivera.
d) Jorge Icaza.

591.- En Espafia la novela social o realismo socialjrge en los afios 50, entre las novelas mas
destacadas figura "La noria" del autor/a:
a) Miguel Delibes.
b) José Suarez Carrefio.
c) Luis Romero.
d) Carmen Laforet.
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592.- El escritor mas relevante e influyente de lgeratura social en la Unién Soviética, fue:
a) Mijail Shélojov.
b) Ivan Yefrémov.
c) Valentin Katayev.
d) Vitali Gubarev.

593.- Entre los movimientos vanguardistas citados &ontinuacion hay uno que no es
estrictamente vanguardista, aunque se le considerain antecedente que influird
posteriormente en la poesia del siglo XX:

a) Surrealismo.
b) Futurismo.
c) Simbolismo.
d) Dadaismo.

594.- El cubismo literario lo impulsaré el poeta:
a) Mallarme.
b) Verlaine.
c) Pierre Reverdy.
d) Guillaume Apollinaire.

595.- La poesia cubista se caracteriza, entre otrgsor su:
a) Apoyo al orden de las palabras.
b) Seguimiento en el correcto uso de la puntuacién
c) Exaltacion de los elementos de modernidad.t&siéh del cosmopolitismo.
d) Aceptacion de las actitudes poéticas sentirfemnta

596.- El movimiento expresionista en el ambito litario, influyd sobre todo en:
a) El ensayo.
b) La poesia.
c) El cuento.
d) El teatro.

597.- La escritura automatica fue utilizada por loseguidores del...
a) Cubismo.
b) Surrealismo.
c) Futurismo.
d) Expresionismo.

598.- ¢ Qué movimiento vanguardista se considera aldgtamente hispanico?
a) Surrealismo.
b) Expresionismo.
c) Creacionismo.
d) Cubismo.

599.- El ultraismo es un movimiento literario connfluencias dadaistas, futuristas, cubistas y
creacionistas que se inicio en:
a) Francia.
b) Alemania.
c) Argentina.
d) Espana.
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600.- El surrealismo surge a partir del...
a) Cubismo.
b) Futurismo.
c) Dadaismo.
d) Ultraismo.

601.- El ultimo escritor espafiol en recibir el prerno Nobel de Literatura ha sido...
a) Camilo José Cela.
b) Vicente Aleixandre.
c) Max Aub.
d) Buero Vallejo.

602.- El dltimo escritor hispanoamericano en reciliel premio Nobel de Literatura ha sido:
a) Ernesto Sabato.
b) Alejo Carpentier.
c) Vargas Llosa.
d) Gabriel Garcia Marquez.
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Tema 25. Las vanguardias artisticas.

603.- Se conoce como vanguardias histéricas:
a) Los estilos artisticos aparecidos en la prim@tad del siglo XX.
b) Los estilos artisticos aparecidos en la segdadada del siglo XX.
c) Los estilos artisticos aparecidos en el pricoarto del siglo XX.
d) Los estilos artisticos aparecidos a finalesigd XIX.

604.- Los movimientos artisticos vanguardistas samcterizan por:

a) Por el abandono de la imitacién de la natusajegentrarse en el lenguaje de las formas y de
los colores.

b) Por el abandono de la imitacion de la natuealegentrarse en un lenguaje racionalista.

c) Por el abandono de la imitacion de la natuealgz centrarse en la hegemonia del
primitivismo.

d) Por el abandono de la imitacion de la natuealgzcentrarse en un discurso artistico
coherentes de color y formas.

605.- Las fechas en los que se desarrollan las vaagdias artisticas son:
a) 1900 a 1970.
b) 1890 a 1965.
c) 1905 a 1945.
d) 1920 a 1950.

606.- El fauvismo es un movimiento vanguardista el que predomina:
a) El dibujo sobre el color.
b) El color sobre el dibujo.
c) Tematicas siempre agresivas cuyo objetivo egsleelalterar el estado emocional del
espectador.
d) Reproduccion de la realidad a través de lasresl

607.- El fauvismo nace en...
a) Berlin en 1902 Bauhaus.
b) Paris. Salon de otofio 1905.
c) Amsterdam, galeria "Arte to the people" 1902.
d) Londres, galeria Walls 1905.

608.- ¢ Quién es el representante mas destacado faelvismo?
a) Gauguin.
b) Cezanne.
c) Edgar Degas.
d) Henri Matisse.

609.- ¢ Qué critico de arte acufio el término cubisrf?o
a) Frantz Jourdain.
b) Louis Vauxcelles.
c) Eugenio D'Ors.
d) Francisco Miquel y Badia.
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610.- El afio 1907 marca el nacimiento del cubisma ®aris, ¢ con qué obra de Picasso?
a) El pintor y la modelo.
b) Hombre con una pipa.
c) Mujer desnuda en pie.
d) Las seforitas de Avifion.

611.- El cubismo analitico se le conoce también com
a) Cubismo experimental.
b) Cubismo puro.
c) Cubismo informal.
d) Cubismo formal.

612.- El cubismo sintético se basa en...
a) La descomposicion de los objetos.
b) La recomposicion de los objetos.
c) La menor presencia del color en los objetos.
d) La ausencia de elementos de la vida cotidiana.

613.- ¢ Qué pintor espafiol es considerado el maximepresentante del cubismo sintético?
a) Pablo Picasso.
b) Juan Gris.
¢) Joaquin Peinado.
d) Maria Blanchard.

614.- El primer estudio tedrico del cubismo lo re@aron en 1912 los pintores:
a) Legery Braque.
b) Picasso y Braque.
c) Metzinger y Gleizes.
d) Metzinger y Juan Gris.

615.- El expresionismo es un movimiento artisticauggido en:
a) Francia.
b) Holanda.
c) Alemania.
d) Austria.

616.- La pintura expresionista se caracteriza pores una pintura:
a) Objetiva que reproduce la realidad.
b) Subjetiva que deforma y exagera.
c) Subjetiva que trata de captar el instante.
d) Objetiva que sabe utilizar la fuerza del c@orsus composiciones.

617.- El considerado precursor del expresionismo éuel pintor:
a) Chaim Soutine.
b) Edvard Munch.
c) Jame Ensor.
d) Emil Nolde.
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618.- "El grito" es una de las obras mas destacadakel expresionismo, ¢ quién fue su autor?
a) Georges Ronalt.
b) Amadeo Modigliani.
c) Edvard Munch.
d) Emil Nolde.

619.- Entre los artistas espafioles que pueden sitsa como antecesores del expresionismo,
cabe citar a:
a) José de Madrazo.
b) Antonio Maria Esquivel.
c) Francisco de Goya.
d) Valeriano Dominguez.

620.- ¢, COmo se llamo el primer grupo organizado dexpresionistas alemanes?
a) Die Brucke.
b) Der Blaue Reiter.
c) La Neue Kunstlervereiningung.
d) Neue Sachlichkeit.

621.- El manifiesto DADA de 1918 es el primer manédsto del movimiento Dadaista. Fue
escrito por:
a) Jean Arp.
b) Marcel Duchamp.
c) Francis Picabia.
d) Tristan Tzara.

622.- El Dadaismo fue un movimiento artistico surgo en:
a) Alemania.
b) Holanda.
c) Suiza.
d) Polonia.

623.- "La Fuente", expuesta en la ciudad de Nuevaork, es una obra de...
a) Francis Picalia.
b) Marcel Duchamps.
c) Jean Arp.
d) Max Ernst.

624.- El movimiento Dadaista es:
a) Pro artistico.
b) Defensor de la razén.
c) Antiartistico.
d) A favor del modernismo.

625.- El primer manifiesto del surrealismo fue esdo por:
a) Marc Chagall.
b) Max Ernst.
c) André Breton.
d) René Magritte.

V.18.04.17 Pagina 104



Monitor/a Cultura

626.- En 1938 tuvo lugar la exposicion Internacionael surrealismo. ¢ En qué ciudad europea
tuvo lugar?
a) Berlin.
b) Amsterdam.
c) Paris.
d) Ginebra.

627.- Entre los pintores espafoles que se sintieratraidos por el movimiento surrealista se
encuentra:
a) José Moreno Villa.
b) Juan Bautista Acher.
c) Maria Blanchard.
d) Manuel Angeles Ortiz.
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Tema 26. Novecentismo y vanguardia: Literatura, Prea y Dramaturgia.

628.- ¢ENn qué revista, fundada en 1923 por Ortega @asset, realizé el fildsofo un gran
numero de aportaciones filosoficas y sociologicas?
a) Germinal.
b) Revista de Occidente.
c) Revista de Indias.
d) Teorema.

629.- ¢ Cual es el eje de la obra "La rebelion de damasas", una de las obras cumbres de
Ortega y Gasset?
a) La diferencia entre la revolucion francesa guka.
b) La falta de rigor moral y acomodamiento pot¢ale la sociedad.
c) La mejora del nivel de vida por los avancesd#&imicos.
d) Lalucha social de las clases minoritarias.

630.- Indicar cual de las siguientes afirmacionesedcribe a los autores de la generacion del 14:
a) Escriben para el gran publico.
b) Son autodidactas.
c) Rechazan la funcidn estética de la literatura.
d) Prefieren el ensayo como forma de comunicacion.

631.- ¢Qué miembro del novecentismo esta considecada mayor personalidad filoséfica
espafola del siglo XX?
a) Ramiro de Maeztu.
b) Ramdén Gomez de la Serna.
c) José Ortega y Gasset.
d) Miguel de Unamuno.

632.- ¢, Quién fue el creador de la Gregueria?
a) Juan Ramon Jiménez.
b) Antonio Machado.
c) Ramén Gomez de la Serna.
d) Luis Cernuda.

633.- ¢ En qué periodo de tiempo se desarrolla elverentismo?
a) De 1900 a 1930.
b) De 1898 a 1914.
c) De 1931 a 1936.
d) De 1931 a 1939.

634.- ¢ Qué caracteristicas se destacan de los imtages del novecentismo?
a) Son bohemios, desordenados y autodidactas.
b) Muestran una gran subjetividad en sus analisis.
c) Se dirigen a una gran mayoria para aleccianarla
d) Se dirigen a una minoria culta e intelectual.
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635.- ¢, Quién es el autor del ensayo "La deshumandan del arte"?

a) Miguel de Unamuno.

b) José Ortega y Gasset.

c) Juan Ramoén Jiménez.

d) Wenceslao Fernandez Flores.

636.- ¢ Qué autor acuiid el término "novecentismo"?

a) Gabriel Miré.

b) Eugenio D'Ors.

c) Juan Ramoén Jiménez.

d) Wenceslao Fernandez Flores.

637.- El novecentismo lo integran un grupo de intettuales que pretenden....

a) La modernizacion de la sociedad y el acercamigfuropa.

b) El retorno a las raices mas profundas delispaho.

c) Labusqueda de la identidad cultural espafiola.

d) Laimplantacién de un pensamiento filoséficageamente espariol.

638.- ¢ Quién escribidé "Nuestro padre San Daniel" YEI Obispo Leproso"?

a) Gabriel Miré.

b) Miguel de Unamuno.
c) Juan Ramoén Jiménez.
d) Ramon Pérez Ayala.

639.- La novela lirica del novecentismo tiene su mi@no representante en...

a) Gabriel Miré.

b) Benjamin Jarnés.

c) Wenceslao Fernandez Flores.
d) Ramon Pérez Ayala.

640.- La novela intelectual del novecentismo tiersi maximo representante en...

a) Wenceslao Fernandez Flores.
b) Ramoén Pérez Ayala.

c) Benjamin Jarnés.

d) Gabriel Mir6.

641.- La novela de humor del novecentismo tiene stdximo representante en...

a) Miguel de Unamuno.

b) José Ortega y Gasset.

c) Gabriel Miro.

d) Wenceslao Fernandez Flores.

642.- La poesia de Juan Ramon Jiménez se caract@rizor ser una poesia....

a) Minoritaria, hermética, dificil.
b) Mayoritaria, popular, facil.

c) Comprometida socialmente.
d) Filosoficay reflexiva.
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643.- En 1926 Manuel Azafia recibio el Premio Naciahde Literatura por su obra:
a) Vida de Juan Valera.
b) El Jardin de los Frailes.
c) Tormento.
d) Lo prohibido.

644.- El género literario elegido por la mayoria ddos integrantes del novecentismo como
vehiculo de expresion y comunicacion fue:
a) Lanovela.
b) La poesia.
c) El ensayo.
d) El teatro.

645.- ¢ Con qué obra inicia Juan Ramon Jiménez suagita intelectual?
a) Diario de un poeta recién casado.
b) Jardines Lejanos.
c) Las hojas verdes.
d) Almas de violetas.

646.- ¢ Qué movimiento de vanguardia se gesta erCalbaret Voltaire de Zurich?
a) Cubismo.
b) Futurismo.
c) Dadaismo.
d) Surrealismo.

647.- Primera obra dramatica escrita por Federico @rcia Lorca.
a) Bodas de Sangre.
b) El maleficio de la mariposa.
c) Yerma.
d) Dofa Rosita La Soltera.

648.- La realidad y el deseo es una obra de...
a) Federico Garcia Lorca.
b) Luis Cernuda.
c) Pedro Salinas.
d) Juan Ramoén Jiménez.

649.- Indica la etapa de la produccién poética deudn Ramoén Jiménez, entre los que a
continuacion se detalla:
a) Suficiente o verdadera.
b) Vanguardista.
c) Romantica.
d) Realista.

650.- ¢ Cual es el movimiento vanguardista de mayduracion e influencia posterior?
a) Surrealismo.
b) Futurismo.
c) Cubismo.
d) Dadaismo.
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651.- ¢ Qué movimiento literario se caracterizé pounir lo popular y lo culto, la tradiciéon y la
vanguardia?
a) Generacion del 98.
b) Modernismo.
c) Novecentismo.
d) Generacion del 27.

652.- ¢ Qué movimiento vanguardista espafiol se gestd una tertulia presidida por Guillermo
de Torre?
a) Ultraismo.
b) Creacionismo.
c) Cubismo.
d) Futurismo.
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Tema 27.Realismo y naturalismo en la Literatura desiglo XIX.

653.- ¢, Quién es el autor de la novela Pepita Jiméte
a) Leopoldo Alas.
b) José M2 Pereda.
c) Juan Valera.
d) Benito Pérez Galdos.

654.- ¢ En qué ciudad se desarrolla la accién de “LRegenta” de Leopoldo Alas?
a) Pamplona.
b) Oviedo.
Cc) Zamora.
d) Vetusta.

655.- ¢, CoOmo se denomina el narrador mas caracterisd de la novela realista?
a) Narrador personaje.
b) Narrador testigo.
c) Narrador subjetivo.
d) Narrador omnisciente.

656.- ¢Qué caracteriza la etapa novelistica de Per&aldés a la que denomina "Novela de
Tesis"?
a) Elreflejo fiel de la Espafia de la segundadhteal siglo XIX.
b) La preocupacion por problemas de tipo espiritaaeligion, la ética y la moral.
c) El enfrentamiento entre la ideologia prograsysta conservadora.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

657.- La teoria cientifica que surge en este periody que pretende explicar la evolucién de las
especies como un proceso de adaptacion al mediourat y social se denomina...
a) Darwinismo.
b) Psicologismo.
c) Experimentalismo.
d) Mendelismo.

658.- ¢ Qué caracteriza el arte naturalista?
a) Los protagonistas suelen pertenecer a lasscidises.
b) El reflejo de las parcelas mas agradables ded&dad.
c) Elreflejo de las parcelas mas desagradablés steciedad.
d) Los protagonistas suelen pertenecer a lassciasdias.

659.- ¢ Cual de los siguientes rasgos es propio dditeratura y el arte realista?
a) El analisis critico de la sociedad de su tiempo
b) El tratamiento de los sentimientos desbocadbartista.
c) La explicacién racional de la vida humana.
d) Ninguna de las opciones.

660.- ¢ En qué momento nace el arte realista?
a) Tras la revolucion francesa de 1848.
b) Tras la Guerra de Cuba, 1898.
c) A comienzos del siglo XX.
d) Ninguna de las opciones anteriores.
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661.- La teoria cientifica que surge en este periodle tiempo y que se refiere a la herencia
genética de los seres se denomina...
a) Experimentalismo.
b) Darwinismo.
c) Mendelismo.
d) Marxismo.

662.- ¢ Cuantas novelas componen los Episodios Nacites de Pérez Galdos?
a) 56.
b) 46.
c) 36.
d) 48.

663.- ¢Cual es el género literario preferido por ekescritor realista para conseguir sus
objetivos?
a) El articulo periodistico.
b) La novela.
c) La poesia lirica.
d) El teatro.

664.- ¢, Qué es el pre realismo?
a) La transicion del naturalismo al realismo.
b) El periodo de transicion del Romanticismo ahlideno.
c) Se denomina asi al periodo de transicion tieetatura romantica al naturalismo.
d) Ninguna de las opciones.

665.- ¢ Qué autor es el iniciador del Naturalismotkrario?
a) Emile Zola.
b) Honoré de Balzac.
c) Gustave Flaubert.
d) Dickens.

666.- ¢ Qué diferencia el Naturalismo del Realismo?
a) En el naturalismo aparecen personajes margirddela sociedad frente a los personajes
cotidianos del realismo
b) El Naturalismo se centra en los individuos, ntiees el Realismo se centra en los grupos
sociales
c) El naturalismo pretende reflejar la realidatentras que el Realismo pretende explicarlo
d) ninguna de las opciones

667.- ¢, A qué periodo de produccion novelistica dea&los pertenece la novela Misericordia?
a) Episodios nacionales
b) Novelas espafiolas contemporaneas
c) realismo espiritual
d) novela de Tesis
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668.- El narrador caracteristico de la literatura realista se define por...
a) Ser parte de la propia historia, en la quevigae como un personaje mas
b) Saber todos los datos de la historia que narra
c) aparecer constantemente en el relato dandisivwn sobre cada uno de los sucesos y
personales.
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

669.- ¢ Qué autor/a es determinante en el Naturaliren Espafia?
a) Benito Pérez Galdos
b) Cecilia Bohl de Faber
c) Emilia Pardo Bazan
d) Emile Zola

670.- El positivismo es una corriente filoséfica quiesta en la base del movimiento realista.
¢, Cuales son las bases del pensamiento positivista?
a) larazon y los sentimientos
b) el estudio de los impulsos irracionales qudiexp la conducta humana
c) la observacion de la realidad, la experimentagiel método cientifico
d) Ninguna de las opciones

671.- ¢, Qué afio y qué obra marcan el inicio del Résiho en Espafia?
a) 1868y la Gaviota de Fernan Caballero
b) 1840 y la Gaviota de Fernan Caballero
c) 1870y la Fontana de Oro de Galdés
d) 1882y la Cuestion palpitante de Emilia Pardadh

672.- ¢Cual es el titulo de la novela de Benito Rér Galdds que es protagonizada por dos
mujeres que pertenecen a clases sociales opuestas?
a) Fortunata y Jacinta
b) Misericordia
c) Tristana
d) Casandra

673.- Una de las finalidades del escritor realistsera...
a) Plasmar la visién subjetiva que estos tiendia dealidad
b) Reflejar la realidad de la manera mas objginsble
C) ninguna de las otras opciones
d) Realizar un analisis critico de la realidadsdetiempo, dejando clara la postura ideoldgica
del propio autor

674.- ; DOnde se centra la atencion del artista réstia?
a) En las altas clases sociales
b) En los individuos que forman las clases eurspea
c) En las sociedades, entendidas como conjuntitictoso
d) En las bajas clases sociales

675.- ¢ Cual de los siguientes temas es propio ddilaratura realista?
a) La defensa de la religion como Unica soluciérapna sociedad conflictiva
b) La critica de las clases nobles, que son lasegtan en el poder politico de los estados
c) La hipocresia social encarnada en la noblezayiguesia y el clero
d) Ninguna de las opciones
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676.- Desde el punto de vista social, el periodcatesta se caracteriza por....
a) el nacimiento de la clase aristocrética
b) el desarrollo de una sociedad industrial
c) la pervivencia del absolutismo y de los prites de la nobleza
d) Todas las anteriores son correctas

677.- ¢ Quién es el autor/a de la novela Dofia Petta®
a) Benito Pérez Galdos
b) Juan Valera
c) Leopoldo alas Clarin
d) Emilia Pardo Bazan
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Tema 28.La novela, el teatro, la poesia y la muaien el Romanticismo

678.- ¢ Cuales de los siguientes rasgos son caraistitos del romanticismo?
a) El ansia de libertad
b) El espiritu de rebeldia
c) Valoracion de lo nacional y popular
d) Todas las anteriores son validas

679.- La escenografia de los textos literarios romécos se caracterizan por...
a) lo misterioso e inexplicable
b) mostrar una escenografia embellecida artifiugaite
c) el reflejo fiel de la realidad de su tiempo
d) Ninguna de las anteriores es correcta.

680.- ¢, Qué corriente de pensamiento coincide entieimpo con el pensamiento romantico?
a) el racionalismo
b) el positivismo
c) el empirismo
d) el idealismo

681.- El registro de la singularidad y de lo pinteesco de la sociedad de su tiempo en forma de
articulo periodistico recibi6 el nombre de....
a) novela histérica
b) leyenda
c) costumbrismo
d) ninguna de las opciones

682.- ¢ En que pais tiene su origen el romanticismo?
a) Franciay Alemania
b) Alemania e Italia
c) Inglaterray Francia
d) Inglaterra y Alemania

683.- De los siguientes temas ¢, Cuales son caradteds de las rimas de Bécquer?
a) la creacion poética
b) la reflexion religiosa
c) la defensa de la libertad individual
d) la desaparicion del amor y el desengafio

684.- ; Cual de estos temas no es caracteristicoadrica romantica?
a) el amor imposible
b) la rebeldia y ansias de libertad
c) la angustia existencial
d) la necesidad de la educacién

685.- "El estudiante de Salamanca" es una compositi poética de...
a) Nicomedes Pastor Diaz
b) Pablo Piferrer
c) José de Espronceda
d) Salvador Bermudez de Castro
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686.- ¢, Qué composicion poética de José de Espromeegie pretendia ser toda una epopeya de
la vida humana quedo sin terminar?
a) Cancion del pirata
b) el verdugo
c) El mendigo
d) El diablo mundo

687.- ¢Qué autor malaguefio conocido como "El solii@" destacé por sus escritos
costumbristas?
a) Sebastian Mifiano y Bedoya
b) Serafin Estébanez Calderén
c) Antonio Maria Segovia
d) Santos Lépez Pelegrin

688.- ¢, Con qué pseuddénimo firmé Mariano José de Lex mucho de sus articulos?
a) El curioso parlante
b) El solitario
c) Clarin
d) Figaro

689.- Los articulos politicos de Mariano José de lua se caracterizan por....
a) su defensa de las posturas politicas consaasdo
b) su defensa de los libertados y las reformassai@s para Espafa
c) su apoyo al carlismo
d) su defensa del absolutismo, la censura y la denrmuerte

690.- "Don Alvaro o la fuerza del sino" es una obradeatral romantica escrita por...
a) Joseé Zorrilla
b) Antonio Garcia Gutiérrez
c) Juan Eugenio Hartzembusch
d) Angel de Saavedra, Duque de Rivas

691.- "Los Amantes de Teruel" es una obra teatraleméntica de...
a) Juan Eugenio Hartzembusch
b) Francisco Martinez de la Rosa
c) Manuel Breton de los Herreros
d) Antonio Garcia Gutiérrez

692.- En la literatura Universal, D. Juan es simboldel...
a) seductor
b) idealista
c) sofiador
d) trabajador

693.- El romanticismo triunfa en el teatro espafioton la obra "La conjuracién de Venecia"
del autor...
a) Francisco Martinez de la Rosa
b) Angel Saavedra, duque de Rivas
¢) Juan Eugenio Hartzembusch
d) José Zorrilla
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694.- ¢ Qué autor de los sefialados a continuacion pertenece al movimiento romantico?
a) Gustavo Adolfo Bécquer
b) Benito Pérez Galdos
c) José de Espronceda
d) Rosalia de Castro

695.- El teatro romantico se caracteriza por....
a) utilizar solo el verso
b) los protagonistas estan marcados por un destizo
c) romper con las reglas de las tres unidadekifde, de tiempo y de accion)
d) los hechos tienen lugar en espacios cargadewl@acia

696.- Autor que en sus poemas retrata personajes nginados, simbolos de la rebeldia y la
libertad....
a) José Zorrilla
b) Mariano José de Larra
c) Gustavo Adolfo Bécquer
d) José de Espronceda

697.- ¢ Qué autor de los sefalados a continuaciénisscriben en el romanticismo tardio...
a) José Zorrilla
b) Mariano José de Larra
c) José de Espronceda
d) Gustavo Adolfo Bécquer

698.- Una de las caracteristicas presentes en lagsta de Rosalia de Castro es...
a) su optimismo vital
b) su pesimismo existencial
C) su exaltacion del yo
d) su tematica religiosa

699.- ¢ Cual de estas obras no fue escrita por Rosatle Castro?
a) Follas novas
b) En las orilla del Sar
c) Granada
d) Cantares gallegos

700.- Uno de los compositores espafioles mas impartizs del siglo XIX, especialmente por sus
obras para piano, de inspiracion nacionalista fue...
a) Felipe Pedrell
b) Joaquin Espin y Guillén
c) Pablo de Sarasate
d) Isaac Albéniz

701.- ¢ Cual de las siguientes formas operisticas mzluye partes habladas por los personajes?
a) La Zarzuela
b) Drama Wagneriano
c) Singspiel aleman
d) Opereta italiana
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702.- ¢ Cudl es la actitud del musico y artista ronmdico frente a la cultura de su propio
pueblo?
a) apenas se siente influido por ello
b) la rechaza ante la influencia de otras cultaxagicas
c) larecopilay utiliza como base en algunasuseobras
d) es utilizada para criticar las costumbres ebjpullano
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Tema 29. La llustracién en la literatura occidental La prosa, la poesia y el teatro
en el siglo XVIII

703.- La llustracion es un movimiento cultural quenace en el siglo XVIIl y que tiene como
fundamento...
a) la exaltacion de los sentimientos
b) el predominio de la razén
c) elidealismo
d) lareligion

704.- ¢ Qué hecho historico favorecié en Espafia lanetracion de las ideas ilustrados?
a) la instauracion en Espafia de la dinastia baréon
b) las ideas ilustrados del Archiduque Carlos dstAa
c) las politicas de apertura de Espafa ejecufamtdes Austrias Menores
d) ninguna es correcta

705.- ¢Qué institucion de las que a continuacion seencionan se crea como consecuencia de
las ideas ilustradas?
a) la Institucion libre de ensefianza
b) las sociedades econémicas amigos del pais
c) Circulo de la Unidn Mercantil e Industrial
d) Cémara oficial de Comercio e Industria

706.- ¢Qué autor destaca en este periodo en la pmosducativa y doctrinal cuyo fin mas
importante es la reforma de las costumbres?
a) Fray Benito Jer6nimo de Feijoo
b) Gaspar Melchor Jovellanos
c) José Cadalso
d) Diego Torres y Villarreal

707.- "Cartas eruditas y curiosas" es un ensayo de...
a) José Cadalso
b) Fray Benito Jerénimo de Feijoo
c) José Francisco de Isla
d) Juan Meléndez Valdés

708.- "Cartas Marruecas" es una obra original de
a) José Cadalso
b) Gaspar Melchor Jovellanos
c) Diego Torres y Villarreal
d) Fray Benito Jerénimo de Feijoo

709.- La obra "Memoria para el arreglo de la polica de los espectaculos y diversiones
publicas y sobre su origen en Espafa”, es un trataddidactico de
a) Feijoo
b) Cadalso
c) Jovellanos
d) José Francisco de Isala
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710.- Entre los ensayos mas conocidos de Jovellasesncuentra....
a) Informe en el expediente de la ley Agraria
b) Respuesta al discurso fisiolégico médico
c) Cartas persas
d) Juventud triunfante

711.- Los ilustrados consideraban que el mejor medlipara transmitir las nuevas ideas
ilustradas era...
a) las tertulias
b) las Academias
c) las logias masonicas
d) Todas las anteriores son correctas.

712.- ¢ Qué temas preocupan y estan presentes epdesia de los ilustrados?
a) Temas cientificos
b) La muerte
c) Lasoledad
d) La maldad

713.- La poesia de la ilustracion se caracteriza pta abundancia de...
a) exclamaciones y apostrofes
b) fabulas
c) metaforas
d) hipérboles

714.- Los tres centros poéticos mas importantes teilustracion fueron:
a) Madrid-Salamanca-Sevilla
b) Madrid-Barcelona-Sevilla
c) Madrid-Valladolid-Valencia
d) Valencia-Valladolid-Sevilla

715.- La obra "Teatro critico universal" es del autr...
a) Ignacio de Luzan
b) Gregorio Mayans y Siscar
c) Blas Antonio Nasarre
d) Benito Jer6nimo Feijoo

716.- La obra "Teatro critico universal” se inscribe en el género...
a) lirico
b) dramatico
Cc) novela
d) ensayo

717.- Teatro critico universal es una obra que trat sobre...
a) la soledad vy el dolor
b) las injusticias y la miseria
c) temas diversos en la que tiene cabida toddlagquee atafie al ser humano
d) la dimension religiosa del ser humano
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718.- La obra "El si de las nifias" fue escrita por...
a) Jovellanos
b) Antonio Zamora
c) Leandro Fernandez de Moratin
d) José de Canizares

719.- ¢ Qué aspectos caracterizan al teatro de laskracion?
a) el argumento de la obra no es coincidente ezxaladad de la vida
b) las obras son versificadas
c) la ruptura de la unidad de accion: las obrelsiian mas de una historia
d) el respeto a la ley de la verosimilitud: eluangnto de la obra debia ser perfectamente
creible

720.- Fernandez de Moratin lleva a cabo una critical mundo teatral de su tiempo en la obra:
a) "La comedia nueva o El café"
b) "El viejo y la nifia"
c) "La escuela de la amistad"
d) "El filosofo enamorado”

721.- El principal argumento de la obra "El Si de &s nifias" es....
a) lafalta de libertad religiosa
b) la escasa educacion de los espafioles
c) las vidas de un grupo de adolescentes
d) la autoridad del padre respecto al matrimoeitad hijas

722.- De entre todos los autores que practicaron @énero epistolar hay que destacar a....
a) Fernandez de Moratin
b) José Cadalso
c) Benito Jerénimo de Feijoo
d) Juan Meléndez Valdés

723.- ¢Cudl de las siguientes temas principalest@s presentes en los planteamientos de la
llustracion?
a) Racionalidad
b) EI conocimiento cientificoal saber
c) El espiritu critico
d) Todas las anteriores

724.- En la obra "Cartas Marruecos" qué personaje @ los que se citan a continuaciéon
encarna el pensamiento ilustrado....
a) Gazel
b) Nufo
c) Ben Beley
d) Ninguno de los tres

725.- "La Cigarra y la hormiga" es una fabula escria por...
a) Tomas de Iriarte
b) Félix Maria de Samaniego
c) Gaspar Melchor de Jovellanos
d) José Cadalso
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726.- ¢, Con qué monarca espariol llega la ilustraci@su apogeo?
a) Carlos Il
b) Carlos IV
c) Fernando VII
d) Isabel Il

727.- El género literario mas importante de la pros del siglo XVl es....
a) elteatro
b) la poesia
c) el ensayo
d) la novela
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Tema 30.La pintura, la escultura, la arquitecturay la Masica del Barroco

728.- ¢ Qué dos grandes obras se le atribuyen al aitecto Gomez de la Mora?
a) Plaza Mayor de Valladolid y la Clerecia de Saaca
b) Plaza Mayor de Madrid y el transparente de dmle
c) Plaza Mayor de Madrid y Colegio de la Compaf@aesus de Salamanca
d) Palacio Real de Madrid y la Iglesia de la Enaaion

729.- ¢ Qué arquitecto espafiol destaca en la primenaitad del siglo XVIII?
a) Narciso Tomé
b) Casasy Novoa
c) Juvara
d) Juan Gomez de la Mora

730.- A qué se asimila mas el término churrigueres@
a) Estilo en el que perduran los elementos hames
b) Estilo propio de la Italia del XVI
c) Estilo de ornamentacién abigarrada especiaknemios retablos
d) Estilo intermedio entre el Renacimiento y etrBeo

731.- Los estipites son un elemento propio de laagacion barroca ¢,en que consisten?
a) Oculos circulares recubiertos de vegetacion
b) Columna de forma helicoidal
c) Columna con fuste en forma de pirdmide invartid
d) Fronton quebrados y de estructura mixtilinea

732.- ¢, Cuales fueron los focos mas importantes d@eilnagineria espafola?
a) Valladolid, Sevilla, Granada, Murcia
b) Granada, Cordoba, Salamanca y Toledo
c) Valladolid, Burgos, Barcelona, Valencia
d) Salamanca, Toledo, Sevilla y Murcia

733.- ¢, Qué autor es el maximo exponente del barroowrciano?
a) Francisco Salzillo
b) Martinez Montafiez
c) Pedro de Mena
d) Gregorio Fernandez

734.- ¢ Qué temas son los preferidos por el pintorkeemefio Zurbaran?
a) La mitologia clasica
b) El paisaje extremefio y andaluz
c) Lavida, las aspiraciones y las creencias gmiobientes monasticos
d) Las grandes composiciones historicas

735.- ¢, Cual es el material predominante en la imaggria espafiola?
a) El marmol
b) La madera
c) El bronce
d) Laterracota
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736.- ¢ En qué actividad artistica destaca el artizgtgranadino Alonso Cano?
a) Pintura, grabado y orfebreria
b) Arquitectura, pintura y orfebreria
c) Escultura, ebanisteria y disefio
d) Arquitectura, escultura y pintura

737.- El cuadro de las Meninas también se conocencel nombre de:
a) La Infanta Margarita
b) Las Hilanderas
c) La Familia de Felipe IV
d) Las Lanzas

738.- Francisco de Zurbaran....
a) fue uno de los precursores del impresionismo
b) emplea la perspectiva aérea
c) fue pintor de Cortes
d) transmite en sus lienzos el amor por los objetidianos

739.- En la pintura "La rendicion de Breda", ¢comodestaca Velazquez la superioridad de las
Tropas espafiola?
a) La superioridad de las lanzas espafolas sab@das holandesas
b) Ninguna es verdadera
c) Por las escenas de lucha en la lontananza
d) Las tropas espafiolas son mayores

740.- “La mujer barbuda” es obra de...
a) Francisco Ribalta
b) José de Ribera
c) Carreio de Miranda
d) Velazquez

741.- La pintura barroca en Espafia se desarrolla etres centros artisticos: Madrid, Sevilla
y....

a) Valencia

b) Granada

c) Valladolid

d) Zaragoza

742.- El retrato ecuestre del Conde-Duque de Olivas lo pinté....
a) Velazquez
b) Carrefio de Miranda
c) Rubens
d) Alonso Cano

743.- ¢ Cuales son las partes de una dpera cantagas solistas?
a) Interludio
b) Recitativo
c) Coro
d) Obertura
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744.- La escultura barroca espariola se caracterizgor su teméatica preferentemente...
a) religiosa
b) profana
c) mitologicas
d) ninguna es correcta

745.- En la escultura barroca espafola se distingnedos escuelas principales, la escuela
andaluzay la...
a) escuela aragonesa
b) escuela valenciana
c) escuela madrileiia
d) escuela castellana

746.- ¢ Cual de los siguientes escultores de la edatandaluza destaca sobre los demas?
a) Juan de Avila
b) Pedro de Mena
c) Pedro de Avila
d) Juan Sanchez Barba

747 .- ¢ Qué técnica utilizaban la mayoria de los giores barrocos en sus inicios?
a) Atectonico
b) Impresionismo
c) Expresionismo
d) Eenebrismo

748.- Uno de los siguientes pintores fue conocido kalia como el Spagnoletto
a) Murillo
b) Ribera
c) Ribalta
d) Navarrete

749.- ¢ Cual de los siguientes compositores perterel barroco espafol?
a) Tomas Luis de Victoria
b) Fco. Asenjo Barbieri
c) Carlos Patifio
d) Palestrina

750.- ¢, Cuales son los géneros vocales mas imporemntiel Barroco?
a) El motete y la misa
b) La 6peray el oratorio
c) El madrigal y el motete
d) La misay el madrigal

751.- ¢ Cual es la composicion musical consideradanco la primera 6pera?
a) Orfeo
b) Dafne
¢) Julio Cesar
d) Euridice
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752.- El Barroco musical se desarrolla en...
a) enlos siglos XVIy XVII
b) enlos siglos XV y XVI

c) en el siglo XVIII
d) en el siglo XVII y primera mitad del siglo XVII
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Tema 31.La prosa barroca

753.- En el Barroco la novela corta fue un género uy cultivado con gran variedad de
tematicas. Entre ellas sobresalio..
a) la novela cortesana
b) la novela pastoril
c) la novela bizantina
d) la novela picaresca

754.- Las colecciones de novelas cortas constitugeruna....
a) literatura de caracter evasiva
b) literatura de compromiso y denuncia social
c) literatura caballeresca
d) literatura de divulgacion cientifica

755.- "La Arcadia" es una obra de Lope de Vega qupertenece al género de novela....
a) pastoril
b) bizantina
C) picaresca
d) cortesana

756.- La prosa didactica en el barroco agrupa obrasle caracter diverso, destinado a un
publico..
a) culto
b) inculto
c) urbano
d) rural

757.- En el ambito de la prosa didactica hubo impdantes estudios sobre la lengua castellana.
Entre ellos destaca la obra lexicografica de Seb#st de Covarrubias que lleva por
titulo...

a) Tesoro de la lengua Castellana

b) El Castellano y el latin

c) El castellano y las lenguas romances
d) Tesoro de la gramatica castellana

758.- En el ambito de la prosa didactica las obrase caracter religioso, politicos y morales y
en general sobre el comportamiento humano, tuvieroocomo maximos representantes...
a) Francisco de Quevedo y Baltasar Gracian
b) Lope de Vega y Gonzalo de Céspedes
c) Alonso de Castillo Solorzano y Maria de Zayas
d) Mateo Aleman y Calderdn de la Barca

759.- ¢Qué escritora del barroco esta consideradamo la novelista mas destacada? En la
evolucion de la novela corta, variedad novela cors@ana, apartando un punto de vista
femenino
a) Leonor de la Cuevay Silva
b) Maria de Zayas y Sotomayor
c) Sor Juana Inés de la Cruz
d) Feliciana Enrique de Guzman
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760.- La obra de Baltasar Gracian que representa unalegoria de la vida humana, lleva por
titulo?
a) El Criticon
b) El Héroe
c) El comulgatorio
d) el Discreto

761.- ¢ Quién es el autor de “La Dorotea”
a) Francisco de Quevedo
b) Lope de Vega
c) Baltasar Gracian
d) Alonso de Castillo

762.- ¢ Quién es el autor de "Guzman de Alfarache"?
a) Francisco de Quevedo
b) Baltasar Gracian
c) Mateo Aleman
d) Lope de Vega

763.- Las obras de Gracian tienen como finalidad..
a) Ensefiar normas basadas en la razén y la piadera lograr la superaciéon personal
b) Divulgar la cultura y los valores
c) Divulgar los recursos expresivos del barroco
d) Ensenfar reflexiones morales y condena las adaslueprobables

764.- El Criticon, de Baltasar Gracian, tiene com@rotagonistas a:
a) Critilo y Lorenzo
b) Critilo y Lorenzo Garcia
c) Critilo y Andrenio
d) Critelio y Filomeno

765.- La Picara Justina, es una novela picarescayaautor es:
a) Mateo Aleman
b) Andnimo
c) Francisco Lépez de Ubeda
d) Vicente Espinel

766.- El Diablo Cojuelo y La Lozana Andaluza son alas picarescas de los escritores:
a) Francisco Delicado y Mateo Aleman
b) Vicente Espinel y Francisco Lopez de Ubeda
c) Andnimos
d) Luis Vélez de Guevara y Francisco Delicado

767.- Guzman de Alfarache, es una novela con un grésito:
a) Burlesco
b) Didactico
c) Moralizador
d) Autobiografico
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768.- Los temas relevantes de la novela Guzman ddakache son:
a) El mundo marginal y la vergiienza
b) La vergienzay la familia
c) Lahonray laimportancia del dinero
d) el propdsito de medro y la violencia

769.- ¢ A qué genero pertenece La vida del Buscoarttado don Pablos?
a) Novela picaresca
b) Novela realista
c) Novela pastoril
d) Novela bizantina

770.- En el Buscon de Quevedo, ¢ de quién es la &d4Quien no hurta en el mundo, no vive"
a) Del padre de Pablos
b) De Pablos
c) Del hidalgo don Diego Coronel
d) Del licenciado Cabra

771.- Los suefos, de Quevedo, se publicaron en 1§2ieaparecieron en 1631, censurados y
corregidos bajo el titulo:
a) Los suefiosy la muerte
b) Los suefios, suefos son
c) El mundo es como un juguete
d) Juguetes de la nifiez y travesuras del ingenio

772.- En los suefios, de Quevedo, se denuncia:
a) alos nobles y las clases altas de la sociedad
b) la maldad y la falsedad humanas
c) alas mujeres adulteras
d) alas mujeres adulteras y mendigos

773.- En el suefio del Juicio final (de Quevedo):
a) resucitan personajes de diversas clases sogiaten sometidos al juicio final
b) resucitan un conjunto de personajes que re@sea la nobleza
c) resucitan sélo los buenos de corazén que smiados con la Gloria
d) someten al juicio final a los ladrones y adlsey son condenados al infierno

774.- ¢ En qué género literario destaco Castillo Swkzano?
a) Novela costumbrista
b) Novela cortesana
c) Novela pastoril
d) Satira moral

775.- “La hora de todos y la Fortuna con seso”, d@uevedo es:
a) una obra estoica
b) una satira moral y social
c) una obra politica, caracterizada por su agudéagenio
d) obra en la que distintos tipos sociales desfilato a la Muerte
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776.- En la obra de Quevedo,” La hora de todos y IBortuna con seso”, Jupiter le pide a la
Fortuna...
a) que durante una hora dé a cada ser humane Ieeglmente se merece
b) que durante una hora dé a cada ser humane It quida
c) que durante todo el dia dé a cada ser humamaelde pida
d) que durante un dia dé a cada ser humano |lsejoeerece

777.- Algunas obra de Quevedo de critica literarigon:
a) El Chitén de las Tarabillas, Cuentos de cueptebmundo por de dentro
b) Pragmatica contra las cotorreras, La perinaagnto de Cuentos
c) Cuentos de cuentos, la Culta latiniparla y Aglg Navegar cultos
d) Las tres dltimas musas castellanas, La perinBlagmatica contra las Cotorreras
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Tema 32.El Barroco: poesia y teatro

778.- "El Fénix de los ingenios" es el nombre corl gue se conocia a...
a) Calderdn de la Barca
b) Miguel de Cervantes
c) Lope de Vega
d) Francisco Quevedo

779.- El conceptismo es una corriente literaria dddarroco cuyo principal representante es...
a) Lope de Vega
b) Francisco de Quevedo
c) Mateo Aleman
d) Baltasar Gracian

780.- La lirica barroca se caracteriza por...
a) la ausencia de recursos retéricos
b) el uso de un lenguaje coloquial
c) el uso de un lenguaje original y complejo
d) el uso de la hipérbole

781.- El poema "Soledades" es del autor...
a) Francisco de Quevedo
b) Luis de Gongora
c) Francisco Medrano
d) Juan de Arquijo

782.- En el barroco se producen dos corrientes Iii@ias enfrentadas. ¢ Cuales son?
a) Culteranismo y manierismo
b) Conceptismo y culteranismo
c) Manierismo y conceptismo
d) Manierismo y rococo

783.- ¢, Qué estilo de poesia se utiliza en el barcoesparniol?
a) La poesia lirica de estilo sublime
b) Romances vy letrillas satirico burlescas, del@ancifusion popular
c) Los poemas metafisicos y morales mas trascemnden
d) Todos los anteriores

784.- ¢ Qué caracteristicas presenta el estilo patide Francisco de Quevedo?
a) Latinizante y petrarquista
b) Popular
c) Colorista y con grandes recursos formales
d) Elegante y conceptual

785.- ¢ Qué nombre recibe el recurso retorico basadm la oposicion de conceptos que es tan
usado en la poesia barroca?
a) Hipérbaton
b) Paradoja
c) Antitesis
d) Metéafora
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786.- El culteranismo es una corriente literaria dgarrollada por..
a) Francisco de Quevedo
b) Mateo Aleman
c) Baltasar Gracian
d) Luis de Gongora

787.- "Rimas" es el titulo en el que se agrupa laayor parte de la obra poética de....
a) Juan de Arguijo
b) Francisco de Quevedo
c) Luis de Gongora
d) Lope de Vega

788.- "Las Soledades" es un canto a la naturalezagyla vida sencilla. Su autor es...
a) Francisco Bances Candamo
b) Bartolomé Leonardo de Argensola
c) Lope de Vega
d) Luis de Gongora

789.- ¢ Qué rey espafiol envié a prision a Francisde Quevedo por criticar la falta de moral y
la decrepitud del tiempo que le toco vivir?
a) Felipe V
b) Felipe IV
c) Carlos
d) Felipe lll

790.- El hipérbaton es una figura literaria utilizada por Luis de Gongora en su obra poética.
Esta figura literaria consiste en....
a) Afirmar una exageracion
b) Alterar el orden gramatical de la oraciéon
c) Supresion del uso de conjunciones en una ermmamar
d) Repeticion de varios sonidos iguales

791.- ¢ Cual es el género teatral de un solo actoegalcanz6 gran popularidad en el barroco
espafol?
a) Vodevil
b) Sainete
c) Entremés
d) Farsa

792.- ¢ Quién es el autor de la ora teatral "Fuenteejuna"?
a) Calderén de la Barca
b) Lope de Vega
c) Juan Ruiz de Alarcén
d) Francisco de Rojas Zorrilla

793.- "Peribanez y el Comendador de Ocafa" es unaedlas producciones dramaticas mas
destacadas de la obra de Lope de Vega. El asuntoequata es el de....
a) Los celos
b) La honray el honor
c) Lafidelidad conyugal
d) El amor filial
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794.- La obra teatral de Calderdn de la Barca se cacteriza por....
a) Abordar tematicas universales
b) Centrarse en el teatro religioso de los autelstgatro cortesano
c) Su densidad estilistica
d) Los dramas intensos que viven los personajes

795.- El primer autor del barroco que estudia psiddgicamente a los personajes femeninos
como en la obra "La prudencia en la mujer" fue:
a) Calderdn de la Barca
b) Tirso de Molina
c) Lope de Vega
d) Francisco Rojas de Zorrilla

796.- El teatro de Lope de Vega se dirige al pubbcdel corral de comedias con un lenguaje
de...
a) facil comprensién
b) dificil comprensién
C) novedosas improvisaciones
d) conceptos articulados

797.- Se denomina comedia de capa y espada a undakesubgéneros dramaticos del Teatro
Clasico espafiol del Siglo de Oro, en el que destaca
a) Calderdn de la Barca
b) Lope de Vega
c) Antonio Mira de Amezcua
d) Guillén de Castro

798.- ¢ Qué autor se convirtié en dramaturgo de la@te?
a) Lope de Vega
b) Calderén de la Barca
c) Tirso de Molina
d) Francisco Rojas de Zorrilla

799.- ¢ Qué autor destaca en el auto sacramental?
a) Calderdn de la Barca
b) Lope de Vega
c) Guillén de Castro
d) Tirso de Molina

800.- "El Gran teatro del Mundo" es:
a) Un drama de honor
b) Un auto sacramental
¢) Un drama filosofico
d) Una comedia

801.- "La vida es suefio" es una obra de:
a) Tirso de Molina
b) Lope de Vega
c) Calderdn de la Barca
d) Francisco Rojas de Zorrilla
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802.- Tirso de Molina escribio la obra:
a) El Alcalde de Zalamea
b) El Caballero de Olmedo
c) El Villano en su rincén
d) El Burlador de Sevilla
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32
33
34
35
36
37

38
39
40

41

42

43

44
45

46

47
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692

693
694

695
696
697

698
699
700

701
702
703
704
705

706
707
708
709
710
711
712
713
714

715
716

717
718
719

720
721

722
723
724
725
726

727
728

729
730

731
732

733
734
735
736

737
738
739

740

741

531
532
533

534
535
536

537
538
539

540
541
542
543
544

545

546
547

548
549
550

551
552
553
554

555

556
557
558

559
560
561

562
563

564
565

566
567

568
569

570

571

572
573
574
575

576
577
578

579

580

370
371
372

373
374
375
376
377

378

379
380
381

382
383

384

385
386

387

388
389
390

391

392
393
394

395

396
397

398
399
400

401
402
403
404

405
406
407
408

409
410

411
412
413

414

415
416
417
418

419

209
210
211

212
213

214
215
216
217
218
219
220

221
222
223

224
225
226

227
228
229

230
231
232
233

234
235
236
237
238

239
240
241
242
243

244
245

246
247
248
249

250
251
252

253
254
255
256
257

258

48

49

50
51

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

62
63
64
65
66
67
68
69
70
71

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

82
83
84
85
86
87
88
89
90
91

92
93
94
95
96
97
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742

743
744

745
746
747
748

749
750
751
752

753

754
755
756
757

758
759

760
761
762

763
764
765

766
767
768
769
770

771
772

773
774

775
776
777

778
779

780
781
782

783
784

785

786
787
788
789

790
791

581

582
583

584
585
586
587

588
589
590
591

592
593
594
595

596

597
598

599
600

601
602

603
604

605
606
607
608
609

610
611

612
613

614
615
616

617
618

619

620
621

622
623

624

625
626
627
628

629
630

420
421
422

423
424
425
426

427

428
429
430

431

432
433
434

435

436
437
438
439

440
441

442
443

444
445
446
447
448

449
450

451
452

453
454
455

456
457

458
459
460
461
462
463

464
465
466
467

468
469

259
260
261

262
263

264
265

266
267
268
269

270

271
272
273
274

275
276

277
278
279
280

281
282

283
284
285
286

287

288
289

290
291

292

293
294

295
296
297

298
299
300
301
302

303
304
305

306

307
308

98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
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792

793
794
795
796

797
798

799
800
801

802

631

632
633
634
635

636
637

638
639
640

641
642
643
644

470

471
472
473
474

475
476

477
478
479

480
481

482
483

309
310
311
312
313

314
315

316
317
318

319
320

321
322

148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
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